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Resumo: Primeiramente, apresentamos tres relacdes entre arte e filosofia presentes na
obra de Schelling: (1) arte como drganon da filosofia (Sistema de 1800), (2) arte como
objetivagao de mistérios (didlogo Brumo de 1802) e (3) arte como uma das formas de
apresentacao do absoluto (Filosofia da Arte, 1802-3; 1804-5). Conceitos fundamentais para
essa tarefa sao os de beleza, génio, aconsciente, verdade. Em seguida, a partir de um
confronto com as exposicoes de Leyte, Pareyson e Tilliette sobre o tema, defenderemos a
hipétese de que o paralelismo entre a criagao artistica e a produtividade absoluta da
natureza se mostra o fio condutor mais consistente da estética schellinguiana, apontando os
limites da relacdo entre arte e filosofia como outro candidato a fio condutor.
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Abstract: Our aim is, first, to present the relations between art and philosophy in three
moments of Schelling’s philosophy: (1) art as an organ of philosophy (Systezz of 1800), (2)
art as an objective presentation of mysteries (as in the 1802 Bruno dialogue) and (3) art as
one of the forms of presentation of the absolute (Philosophy of Art, 1802-3; 1804-5). Core
concepts for such an enterprise are the following: a-conscious, beauty, genius, truth.
Afterwards, by means of a dispute with the texts of Leyte, Pareyson and Tilliette on this
topic, we will defend the hypothesis that the parallel between artistic creation and nature’s
absolute productivity is the most consistent guiding thread to Schelling’s aesthetics, by
means of an explanation of the limits of the relation between art and philosophy as another
candidate for a guiding thread.
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Dedico esse artigo a Fernando Rey Puente.

INTRODUCAO

A obra de Friedrich Schelling (1775-1854) tem sido retomada em varios paises, e
essa Schelling-Renaissance se caracteriza pelo trabalho da Edicao historico-critica, em
andamento desde os anos 1970, e pela instituicao de Sociedade Internacional
Schelling. Nota-se esse reavivamento na Europa, no Japao, nos EUA e na
América Latina, sendo oportuno mencionar, no ambito da estética, Barboza
(2005), Barros (2009, 2010), Leyte (2005) e, no que tange a filosofia da natureza,
Gongalves (2005, 2015a, 2015b). A filosofia da natureza que foi, talvez, o grande
descuido na pesquisa em Schelling, tem ganhado seu espago gragas a sérios
trabalhos. Tem-se recuperado espaco para esse breve, porém intenso periodo da
producio intelectual de Schelling’.

Nio obstante, Schelling ainda é pouco estudado no Brasil’, notadamente no que
diz respeito a estética, o campo onde se dao algumas de suas contribui¢bes mais
originais, e ¢ levando em conta esse cenario intelectual que nossa proposta se
concentra em sua estética’.

A hipotese de trabalho é a seguinte: o paralelismo entre a produtividade da natureza e a
criagio artistica consiste no fio condutor mais apropriado para se conceber nnidade na estética’ de
Schelling. Trata-se de uma no¢ao que manteve maior consisténcia ao longo de seu
pensamento estético do que outro candidato a fio condutor, a saber, as relagdes
entre arte e filosofia, e o diferencial da nossa abordagem reside no fato de que a
filosofia da natureza sera articulada com a estética, o que nos aproxima de Barros
(2009; 2010), Cavalcante-Schuback (2013) Jacobs (2004, 2011) Wirth (2012; 2013)
e Zeltner (1954).

3TILLIETTE, X. I’Absolu et la philosophie: Essais sur Schelling, p. 7

* Um fator que possivelmente dificultou a apreciagao da filosofia de Schelling em geral e no Brasil
em particular consiste na postura historiografico-filos6fica segundo a qual Hegel teria sido a meta
do idealismo alemio (KRONER, 1961) e que tem sido revista por uma vertente mais atual,
ilustrada por Beiser (2002, pp. 9-10), Tilliette (1970, pp. 5-8; 1987, pp. 13-55), Vet6 (1998, p. 13) ¢,
no Brasil, Puente (2003) e Vieira (2007, p. 7). O procedimento comum a essa nova tendéncia é
buscar um exame dos pensadores desta época por si mesmos e em seus proprios termos.

5 Todas as traducbes dos trechos citados sio de nossa responsabilidade, e as obras de Schelling
serdo indicadas por siglas e paginacdo segundo a Edicido histérico-critica (HkA) para os textos
anteriores a 1801 ou de acordo com as Obras Completas (SW) para os textos posteriores a 1801 e
cuja edigio ainda estd em andamento na HkA. Lista de abreviaturas: AU (Allgemeine Ubersicht);
BDK (Philosophische Briefe tiber Dogmatismus und Kriticismus); Bru (Bruno); EE (Erster
Entwurf eines Systems der Naturphilosophie); PK (Philosophie der Kunst); StI (System des
Transscendentalen Idealismus); UdV (Ueber das Verhiltnis der bildenden Kiinste zu der Natur );
VM (Votlesungen tber die Methode des akademischen Studiums).

6 No caso de Schelling, podemos wusar os termos “estética” e “filosofia da arte”
intercambiavelmente, uma vez que a reflexdo de Schelling sobre a beleza envolve longas discussées
sobre obras de arte, sobre a racionalidade da arte e seu lugar no universo. Ao mesmo tempo, ¢ um
discurso sobre a ideia de beleza e sobre como ela se apresenta no mundo, arrazoado esse que
envolve uma teoria do génio e do sublime. Desse modo, defendemos se tratar tanto de uma
estética quanto de uma filosofia da arte.
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Mostra-se digno de nota o estudo de Barboza (2005) que, todavia, detém-se na
influéncia de Schelling em Schopenhauer, o que difere de nosso trabalho, o qual
nao ¢ propriamente de génese e recepe¢ao, tratando-se de uma pesquisa que
combina exegese com historiografia diacronica, centrada na propria obra de
Schelling, Intérpretes como Leyte, Pareyson® e Tilliette’ tomaram as relagdes
entre arte e filosofia como fio condutor para a estética schellinguiana; todavia, nao
adotaremos tal procedimento porque tal nexo se mostra mais restrito a uma
descricdo que, embora aponte estagios distintos, nao indica propriamente um
desenvolvimento da estética do filésofo.

A ideia de fio condutor, embora seja um recurso frequentemente utilizado em
pesquisas académicas, adquire valor renovado ao se tratar de Schelling, cuja obra é
marcada por nuances, mudancas de posicao e retomadas de temas, tratando-se de
“filosofia em devitr”, tal como no titulo da maior obra de Tilliette (1970). Leyte'
defende que ha unidade na filosofia de Schelling, ¢ que hd mais de uma via
introdutdria para a mesma, sendo a arte uma das mais privilegiadas, mas nao
demonstra essa suposta unidade na filosofia de Schelling, algo que é conseguido
por Ehrhardt (2010), mediante as ideias de autodeterminacdo e de liberdade. Os
textos sobre estética investigados de Pareyson (1987) e de Tilliette (1987)
consistem em exposi¢coes gerais das relagoes entre arte e filosofia em diferentes
momentos da obra do filésofo, apresentando menor inovagao interpretativa que o
estudo de Leyte, embora aqueles possuam o mérito de compreender um leque
mais amplo de obras schellinguianas que este, uma vez que consideram, por
exemplo, o didlogo Bruno (1802), que versa sobre diferencas entre arte e filosofia''
e também a respeito de filosofia da natureza'’. Nossa proposta ¢ original, nesse
sentido, ao propor um novo condutor mais consistente, mas levando em conta a
inovagao interpretativa de Leyte e a abrangéncia do corpus schellinguiano que se
observa nos trabalhos de Pareyson e de Tilliette. Pode-se dizer que se trata de
uma conciliacao dessa corrente europeia (Pareyson, Tilliette) com os avancos na
América (Leyte, Wirth). Vejamos trés concepcdes de arte e filosofia em Schelling
para, em seguida, confrontarmos nossa chave de leitura com a de consagrados
intérpretes do filésofo (Leyte, Pareyson e Tilliette).

|. ARTE E FILOSOFIA NO SISTEMA DO IDEALISMO
TRANSCENDENTAL

No texto Panorama Geral, série de contribui¢des andénimas escritas por Schelling
em um jornal de Niethammer entre 1796-98, o filésofo de Leonberg escreve pela
primeira vez sobre uma filosofia da arte como capaz de unir a filosofia da
natureza a filosofia da histéria”. Histéria, arte e natureza sio o que Schelling

TLEYTE, A. “Arte e sistema”, p. 17-41

8 PAREYSON, L. “Un problema schellinguiano: arte y filosoffa”, p. 197-208

° TILLIETTE, X. I’Absolu et la philosophie: Essais sur Schelling, p. 81-90

I0LEYTE, A. “Arte e sistema”, p. 17 ss.

11 SCHELLING, E Bruno oder iber das géttliche und natitliche Princip der Dinge. Ein
Gesprach, p. 228-232

12. SCHELLING, E Bruno oder iber das géttliche und natitliche Princip der Dinge. Ein
Gesprach, p. 260-280

13 SCHELLING, Friedrich W. J. Allgemeine Ubersicht, p. 183
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chama “poténcias” do absoluto, ou seja, formas como o absoluto pode se
apresentar, tendo a arte um lugar privilegiado por ser poténcia na qual natureza e
historia, natureza e espirito se encontram'*, Essa reflexdo, apenas programatica na
AU, comeca a amadurecer no Sistema do ldealismo Transcendental de 1800. Ja na
introdugao, o filésofo afirma que, por meio de um “ato estético da imaginacao”
(dsthetischen Act der Einbildungskrafi), revela-se a identidade entre produzir e intuir, e
se mostra que toda filosofia é produtiva'.

A filosofia reside, entdo, tanto quanto a arte, na faculdade
produtiva, ¢ a diferenca de ambas [reside] meramente na direcao
diferente da forca produtiva, pois, na producio, na arte se
direciona ao exterior, para refletitr sobre o aconsciente
mediante produtos. Ao invés disso, a producido filosofica se
dirige imediatamente ao interior, para refletir sobre ele [ze., o
aconsciente| na zntuicao intelectual. O sentido originario peculiar,
entdo, com o qual esse tipo de filosofia deve ser compreendido
¢ o estético, e por essa razdo, a filosofia da arte [¢] o verdadeiro
organon da filosofia'®. (grifo do autor)

Tanto filosofia quanto arte residem na faculdade produtiva, ainda que em dire¢oes
opostas, e o System des transscendentalen ldealismus é o encontro da filosofia
transcendental com a filosofia da natureza, do idealismo com o trealismo, da
inteligéncia com a natureza'’. Na se¢io VI do $7, a ideia de arte como drganon da
filosofia é amadurecida e a filosofia da arte é situada em relaciao a todo o sistema
da filosofia'"®, e essa posicio é bem inovadora na histéria da estética: a arte é um
modelo para o filésofo, deve proceder ocupando o lugar da légica nos sistemas
estoicos'”.

A intuicao artistica (Kunstanschanung), ou intuicao estética, deve reunir o que existe
separadamente no fendémeno da liberdade e na intuicio do produto natural, a

saber: “identidade do consciente e do aconsciente no eu, e a consciéncia desta
: . 2021
identidade”"'.

4 LEYTE, A. “Arte e sistema”, p. 28

15 SCHELLING, Friedrich W. . System des transscendentalen Idealismus (1800), p. 41

16 “Die Philosophie beruht also eben so gut, wie die Kunst, auf dem productiven Vermogen, und
der Unterschied beyder blos auf der verschiedenen Richtung der productiven Kraft. Denn anstatt
dass die Production in der Kunst nach aussen sich reichtet, um das unbewusste durch Producte zu
Reflectiren, richtet sich die Philosophische Production unmittelbar nach innen, um es in
intellectualler Anschauung zu reflectieren. — Der eigentliche Sinn, mit dem diese Art der
Philosophie aufgefasst werden muss, ist also der dsthetische, und eben darum die Philosophie der
Kunst das wahre Organon der Philosophie”. SCHELLING, Friedrich W. J. System des
transscendentalen Idealismus (1800), p. 41

17 SCHELLING, Friedrich W. . System des transscendentalen Idealismus (1800), p. 42

18 SCHELLING, Friedrich W. . System des transscendentalen Idealismus (1800), p. 342

P LEYTE, A. “Arte e sistema”, p. 18

20 “Identitit des Bewusstseyn und Bewusstlosen im Ich, und Bewusstseyn dieser Identitdt”.
Utilizaremos o termo “aconsciente” para bewusstlos por defendermos que traduz melhor a ideia
de Schelling subjacente a esse conceito: algo privado de consciéncia. Além disso, ao evitarmos o
termo “inconsciente”, evitamos aproximac¢do com teorias filoséficas e psicolégicas posteriores a
Schelling e que claramente ndo estavam em seu horizonte de investigacdo. Nesse ponto, nossa
tradugdo se filia a de Cavalcante-Schuback, para quem a traducdo “counsious-less” (sem
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Em comum com um produto da liberdade (por exemplo, uma acio livre), o
produto artistico apresenta o fato de que ¢ produzido conscientemente. E o
produto artistico assemelha-se ao produto natural por ser produzido
aconscientemente (bewusstlos). A primeira vista, ¢ o oposto do produto organico. O
produto organico ¢ uma atividade aconsciente, “cega”, ¢ refletida como
consciéncia. Nele, reflete-se sobre a atividade aconsciente como determinada pela
consciente. A natureza inicia aconsciente e termina consciente; a producio nao é
conforme a fins, mas o produto o é”. A arte exterioriza a forca produtiva,
refratando o aconsciente (natureza) em seus produtos, enquanto a filosofia volta
ao interior através da intuicao intelectual. A arte mostra, de modo real e comum, o
que a filosofia s6 alcanca de forma puramente subjetiva e interna: que a natureza ¢
o espirito exteriorizado, e que o ideal ¢ uma determinacio, explicitacio do real®.

Aquilo que, na produgao artistica, une o consciente ao aconsciente (ao objetivo, a
natureza), ¢ indicado pelo obscuro conceito de génio (dunkle Begriff des Genies)
(grifo do autor). O produto postulado é o produto do génio (das Genzeproduk?) ou,
j4 que o génio s6 é possivel na arte, o produto artistico (das Kunstprodukd)*. Se a
arte ¢ concluida mediante duas atividades totalmente distintas, o génio nao é nem
uma, nem outra, mas o que esta acima de ambas. Das duas atividades da arte, a
atividade consciente ¢ chamada arte (Kunsi) propriamente. Trata-se da etapa do
processo de criagao artistica que se aprende, desempenha com reflexdo, da
atividade que ¢ ensinada e aprendida, podendo ser alcangada mediante exercicio
pessoal e costume (Uberliefernng), como as técnicas de pintura ou de escultura. A
outra parte, aconsciente, com a qual a arte é introduzida, que nao ¢ aprendida e
que nio ¢ alcancada mediante pratica, s6 ¢ adquirida como nascida de um livre
favor da natureza. Schelling chama essa atividade poesia (Poésie) na arte™.

Para o filésofo de Leonberg, ¢ inuatil perguntar qual dos dois componentes do
processo criativo tem a exceléncia (I/orzug), pois, de fato, um nio tem valor algum
(keinen Werth) sem o outro; e apenas ambas juntas produzem o mais elevado.
Poesia sem arte é incompreensivel, ndo gerando fruicao. Para Schelling, quase
todos possuem poesia (habilidade aconsciente), mas poucos possuem arte
(habilidade consciente), que exige mais treino e pratica. Apenas o estudo de
grandes mestres pode dar a uma obra a aparéncia superficial de Poésie, mas essa
aparéncia nao alcanca a profundidade inescrutavel (unmergriindliche Tiefe) que o
verdadeiro artista confere involuntariamente a obra, ainda que com prudéncia e
sensatez. Essa aparéncia confere peso a mecanica da arte e opera na pobreza da
forma, nunca atingindo a forca objetiva (objektiver Kraff) da obra de um artista
verdadeiro, obra que nem ele, tampouco os demais conseguem penetrar’’.

consciéncia, a-consciéncia) aponta para um momento de abandono da atividade consciente (2013,
p. 310).

21 SCHELLING, Friedrich W. J. System des transscendentalen Idealismus (1800), p. 312

22 SCHELLING, Friedrich W. J. System des transscendentalen Idealismus (1800), p. 312 ss.

23 PAREYSON, L. “Un problema schellinguiano: arte y filosoffa”, p. 198

24 SCHELLING, Friedrich W. J. System des transscendentalen Idealismus (1800), p. 316

25 SCHELLING, Friedrich W. J. System des transscendentalen Idealismus (1800), p. 318

26 SCHELLING, Friedrich W. J. System des transscendentalen Idealismus (1800), p. 318
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Arte e poesia sao originariamente uma s6 e nenhuma delas tem prioridade, de
modo que a indiferenca entre ambas se reflete na obra de arte. O génio ¢, para a
estética, 0 que o eu ¢ para a filosofia, a saber: o real absolutamente supremo, que
nao se torna objetivo, mas que ¢ causa de todo objetivo. A filosofia parte de, e
deve sair de um principio que seja, como o absolutamente idéntico, nao-objetivo.
Como tal principio deve chegar a consciéncia e como sera entendido, ¢ ele
condi¢ao de se chegar a entender a filosofia? Trata-se de um principio imediato e
indemonstravel por conceitos: o eu ou a intuicio intelectual”.

Como afirmar, no entanto, sem sombra de davida, que essa intuicao nao consiste
em ilusio meramente subjetiva (ezner blos subjektiven Tauschung), ou seja, se nao
haveria uma objetividade universal e conhecida por todos os homens em rela¢do a
essa intui¢ao™? A objetividade da intuicdo intelectual é a propria obra de arte —
algo a que Schelling ja aludia na oitava das Cartas Filosdficas (BDK, 87) e que

retoma no Systenz: “A intuicio estética é a [intuigdo] intelectual tornada objetiva”?.

A obra de arte ¢é pensada por Schelling como microcosmos, nao havendo obra de
arte que ndo exiba um infinito, seja diretamente, seja por meio da reflexio™. Essa
ideia sera bem valiosa posteriormente, quando abordarmos a filosofia da natureza,
em que a ideia de organismo como microcosmos ¢ fundamental.

Arte é Organon e Document da filosofia, conferindo a historia idealista da
consciéncia de si a propria efetividade’ ao apresentar o que a filosofia niao pode
apresentar externamente: (a) o aconsciente no agir e no produzir e (b) a identidade
originaria entre agir e produzir aconsciente e agir e produzir consciente™. A visio
acerca da natureza que o filésofo faz artificialmente para si, ¢ aquela que a arte
possui naturalmente. A trajetoria da inteligéncia ¢ uma Odisséia do espirito (Odysee
des Geistes): o espitito se busca e, buscando-se, sai de si mesmo™. A producio
artistica ¢ como a trajetéria do filésofo: inicia-se do subjetivo rumo ao objetivo,
encontrando-se a harmonia entre ambos. Retorna-se, assim, ao ponto de onde se
iniciou a filosofar, a harmonia entre sujeito e objeto™.

Ainda que o conteudo da arte e da filosofia sejam idénticos em esséncia, ha de se
reconhecer que a arte, sendo dotada de uma objetividade que a filosofia nao tem
port si s6, tem algo que faz dela mais completa que a filosofia. A arte, ao captar
realmente e tornar acessivel a todos o primeiro principio (que a filosofia sé atinge
subjetivamente), convertendo-se em o6rgao supremo da filosofia e em
demonstracao evidente da verdade desta. A filosofia precisa da arte para

27 SCHELLING, Friedrich W. J. System des transscendentalen Idealismus (1800), p. 319-325

28 SCHELLING, Friedrich W. J. System des transscendentalen Idealismus (1800), p. 325

29%“die dsthetische Anschauung ist die objectiv gewordene intellectuelle”. SCHELLING, Friedrich
W. J. System des transscendentalen Idealismus (1800), p. 325

30 SCHELLING, Friedrich W. J. System des transscendentalen Idealismus (1800), p. 327

31 DUSING, K. “L’historie idéaliste de la conscience de soi dans le “Systéme de Iidéalisme
transcendantal”, p. 35

32 SCHELLING, Friedrich W. J. System des transscendentalen Idealismus (1800), p. 328

33 SCHELLING, Friedrich W. J. System des transscendentalen Idealismus (1800), p. 328

3 SCHELLING, Friedrich W. J. System des transscendentalen Idealismus (1800), p. 328
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confirmar o que s6 consegue intuir: somente a arte pode continuar a realizagao da
tarefa da filosofia™.

Il. ARTE E FILOSOFIA NO BRUNO

No didlogo Bruno (1802), ha retomada das mesmas relagdes entre arte e filosofia,
mas com tom e sentido dltimo diferentes. Uma das teorias anunciadas no Bruno é
a da unidade entre verdade e beleza: estas ndo podem se subordinar nem se
reduzir uma a outra, mas tampouco podem se separar uma da outra™. Sendo
beleza idéntica a verdade e poesia idéntica a filosofia, a filosofia tende a verdade
eterna, que ¢ um todo com a beleza, e a poesia tende a imortal beleza, que é uma
com a verdade”.

ora, a arte ndo faz senio (em sua objetividade e exterioridade) revelar a todos o
Agora, a art faz m bjetividad terioridade) revelar a tod
que apenas a filosofia conhece verdadeiramente. O artista revela o que ele mesmo

esconhece, dado seu estado parcial de aconsciéncia™. O artista ndo conhece o
d hece, dad tad rcial d iencia®™. O artist h
que revela, ja o filésofo nao revela o que conhece.

Nesse dialogo, esta em jogo uma discussao sobre os mistérios e a mitologia.
Luciano afirma ser da opinido de que, em muitas obras, poderia haver a mais alta
verdade, sem que com isso se lhes possa ser atribuida também a da beleza™. Trata-
se de uma posicao que separa beleza e verdade, possivelmente uma critica ao
idealismo subjetivo de Kant e de Fichte. Alexandre, no entanto, declara, ao
contrario, que apenas a verdade preenche todos os requisitos da arte e que
unicamente por meio da verdade uma obra se torna, de fato, bela”.

Luciano afirma que uma obra, sem ser bela, pode ser verdadeira, ao passo que
Alexandre, ao considerar uma obra bela apenas por sua verdade (nur durch seine
Wabrhei?), parece duvidar de que haja um ponto em que verdade e beleza sejam
uma ¢ a mesma, de maneira igualmente incondicionada, sem que nenhuma
dependa da outra. Para Anselmo, por sua vez, a obra que expressa beleza, exprime
igualmente a verdade, e uma verdade que nao seja, a0 mesmo tempo, beleza, nao
constitui, de fato, verdade'. A filosofia da arte de Schelling deve ser entendida,
nesse contexto, como proxima da filosofia neoplatonica, para a qual o absoluto é
fonte das ideias de bem, beleza e verdade®.

Anselmo e Alexandre chegam a um acordo sobre a beleza ser uma perfeicao, alias,
a beleza é tomada por “expressao eterna da perfeicao organica” (aussere Ausdriick

35 PAREYSON, L. “Un problema schellinguiano: arte y filosoffa”, p. 199-200

36 PAREYSON, L. “Un problema schellinguiano: arte y filosofia”, p. 200

37 PAREYSON, L. “Un problema schellinguiano: arte y filosofia”, p. 201

3 PAREYSON, L. “Un problema schellinguiano: arte y filosofia”, p. 204

3 SCHELLING, E Bruno oder tber das goéttliche und nattrliche Princip der Dinge. Ein
Gesprach, p. 217

4 SCHELLING, E Bruno oder tber das gottliche und natirliche Princip der Dinge. Ein
Gesprach, p. 217

4 SCHELLING, E Bruno oder tber das gottliche und natirliche Princip der Dinge. Ein
Gesprach, p. 217

42 BEIERWALTES, W. Das wahre Selbst. Studien zu Plotins Begriff des Geistes und des Einen, p.
182ss e Einleitung, p. 5.
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der organischen 1V ollfommenbeif); sendo a mais incondicionada perfeicio que uma
coisa pode ter, ja que as outras sdo estipuladas segundo um fim exterior a coisa, o
que nao ocorre com a beleza, a qual é considerada meramente como em si
mesma®. Anselmo acrescenta: a beleza, por ser a perfeicio que exige a maior
“independéncia de condi¢bes” (Unabbangigkeit von Bedingungen), nio nasce de
nenhuma maneira temporal e, portanto, nada pode ser chamado belo de maneira
temporal*. Alexandre diz que, segundo essa perspectiva, estarfamos em erro ao
denominarmos belas coisas da natureza ou da arte. Anselmo responde que nao
nega a existéncia da beleza e geral, mas sua existéncia femporal. Anselmo recorda o
Fedro de Platio: aquele que ja foi iniciado nos mistérios, ao contemplar toda a
beleza sensivel — que toma seu nome da beleza em si e para si mesma — nao é tao
facilmente conduzido pela beleza sensivel a representar a beleza em si mesma. O
recém-iniciado (jingst eingeweib?), entretanto, ao ver “um semblante divino” (e
gottliches Urbild) no qual o arquétipo incorporeo (das unkorperliche Urbild) é imitado,
assombra-se (erstaunt) e comega a se aterrorizar (erschrick?) por medo do semblante,
mas em seguida o adora como a uma divindade”.).

(13

Alexandre concorda com Anselmo que eles indicaram “... a unidade suprema
entre a verdade e a beleza”*. Para Schelling, ha exemplos claros nas obras de arte
de que o belo ¢, necessariamente, verdadeiro, e vice-versa, havendo os que
confundem a beleza verdadeira com uma beleza subordinada, contingente — a qual
nao ¢, portanto, plenamente bela/verdadeira. Ha o problema dos que nao veem a
unidade entre beleza e verdade: alguns buscaram produzir a mera verdade
desprendida de beleza, entregando-se a tosca naturalidade (rohe Natiirlichkei) ¥ e se
descuidando (versaumen) do que nao pode ser dado por nenhuma experiéncia. Por
sua vez, os que buscam somente a beleza desprendida da verdade, produzem
“uma vazia e fragil ilusdo de forma” (eine leere und schwdchlich Schein der Form), que os
ignorantes admiram como beleza®.

Demonstrar a suprema unidade entre beleza e verdade tem como consequéncia
demonstrar a identidade suprema entre poesia e filosofia, uma vez que esta aspira
a “verdade eterna” (ewige Wahrheif) e aquela, a “beleza inata e imortal” (ungeborene
und unsterbliche Schonheid); a qual é uma e a2 mesma com a verdade®”. A identidade

4 SCHELLING, E Bruno oder tber das gottliche und natirliche Princip der Dinge. Ein
Gesprach, p. 224

4 SCHELLING, E Bruno oder tber das gottliche und natirliche Princip der Dinge. Ein
Gesprach, p. 224ss

4 SCHELLING, E Bruno oder tber das gottliche und natirliche Princip der Dinge. Ein
Gesprach, p. 225

46 “... die hochste Einheit der Wahrheit und der Schoheit”. SCHELLING, E. Bruno oder Uber das
gottliche und natiitliche Princip der Dinge. Ein Gesprach, p. 226

47 Seria o caso da imitagdo da natureza, como na pintura holandesa da “natureza morta” na
arquitetura gotica, para Schelling (PK 527; 583-0).

4 SCHELLING, E Bruno oder tber das gottliche und natirliche Princip der Dinge. Ein
Gesprach, p. 227

4 SCHELLING, E Bruno oder tber das gottliche und natirliche Princip der Dinge. Ein
Gesprach, p. 227
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entre beleza e verdade ¢ confirmada pelo fato de que interiormente o filésofo
intui o absoluto (verdade) que, exteriormente, o artista apresenta (beleza)™.

Quem seria o produtor dessas obras? Toda obra ¢, necessariamente, finita, mas o
finito ¢ petfeito por ser vinculado ao infinito, e o resultado desse raciocinio ¢ que uma
obra que expde a suprema beleza sé pode ser produzida por meio do eterno,
considerado na medida em que se refere ao individuo produtor (bervorbringende
Individunm). Para Schelling, as coisas s6 estao em Deus por seus conceitos eternos,
o que significa que o eterno se refere a todas as coisas através de seus conceitos
eternos, portanto, referindo-se ao individuo produtor através do seu conceito eterno
de individno (das ewige Begriff des Individunms), que esta em Deus e se expressa pelo
génio’’.

Quanto mais perfeito o conceito eterno de individuo, mais apto estard o produtor
a expor outras coisas além dele préprio — ele sera mais “organico”, segundo
Schelling — e sera capaz de se distanciar de sua individualidade, o conceito mais
imperfeito, por sua vez, sera incapaz de manifestar em formas mutaveis algo mais
que ele mesmo™. Toda obra cujo produtor é o conceito eterno do individuo tem,
desse modo, uma vida dupla: uma independente em si mesma, outra naquele que
a produz, o que pode ser compreendido como resultado do duplo procedimento
do processo criativo, atividade consciente e aconsciente™.

Toda coisa em seu conceito eterno é bela. Ha uma unidade entre o produtor de
uma obra (das Hervorbringende eines Werkes) e o proprio produto (das Hervorgebrachte),
sendo ambos belos, de modo que o belo produz o belo e o divino, o divino. Uma
vez que, no individuo produtor, o belo e o divino referem-se imediatamente
apenas a esse individuo, ¢ pensavel que também a ideia do divino em si e para si
se mostra presente zee. Ou, do contrario, ele nao esta necessariamente em um
outro, ou seja, nele mesmo considerado pura e simplesmente™.

Anselmo pergunta e nio seria licito supor que aqueles aptos a produzir obras
belas nao possuiriam a ideia da beleza e da verdade (em si e para si mesma)
precisamente por serem possuidos por ela? O produtor nao conhece o divino (das
Gottliche), parecendo-se mais com um profano (ezz Profaner) que com um iniciado
(ein Eingeweibter). Todavia, embora nao conheca (erkennt) o divino, ele o exerce
(ausiibl) por natureza e manifesta o mais oculto dos segredos (die V'erborgesten aller
Geheimmisse): a unidade da esséncia divina e natural e a interioridade da natureza
mais sagrada (allerseligsten Natur), em que nao ha nenhuma oposicao.

50 Bru, 228; PK 370; 384; VM 350; BEIERWALTES, 1982, pp. 5-9; 24-25; TILLIETTE, 1987, pp.
8ss.

51 SCHELLING, E Bruno oder tber das goéttliche und nattrliche Princip der Dinge. Ein
Gesprach, p. 228s

52 SCHELLING, E Bruno oder tber das goéttliche und nattrliche Princip der Dinge. Ein
Gesprach, p. 229

53 SCHELLING, E Bruno oder tber das goéttliche und nattrliche Princip der Dinge. Ein
Gesprach, p. 230

5 SCHELLING, E Bruno oder tber das goéttliche und nattrliche Princip der Dinge. Ein
Gesprach, p. 230
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Para o filosofo, isso explica porque os poetas foram venerados na Antiguidade
mais remota como os intérpretes dos deuses (Ausleger der Gitter) e como homens
inspirados por eles. Anselmo propoe chamar o conhecimento que mostra as ideias
apenas nas coisas exotérico (exoferisch), em Oposi¢ao a0 que mostra 0s arquétipos
das coisas em e para si mesmos (esoferische)”: a arte é exotérica, a0 passo que a
filosofia ¢ esotérica, ou ainda, o filésofo exerce “interiormente” o que o produtor
exerce “exteriormente’, sem sabé-lo.

O produtor jamais expoe a beleza em e para si mesma, mas em coisas belas. Nao
¢ pela propria ideia de beleza, mas apenas pela faculdade de produzir tantas coisas
semelhantes a ela quantas possivel que ¢ reconhecida sua arte. A arte do produtor
é, necessariamente, exotérica™, ja o filésofo se esforca nio em conhecer o
verdadeiro e o belo singulares, mas a verdade e a beleza em si e para si mesmas.

A finalidade dos mistérios ¢ mostrar aos homens os arquétipos de tudo de que
estdo habituados a ver somente as copias. Os mistérios estdo para a mitologia
assim como a filosofia estd para a poesia’. Como nota Pareyson, essa nova
elaboragao de Schelling tem um sentido marcadamente religioso, sendo o filésofo
como um mistico, iniciado nos mistérios, e o artista como um “profano”, porém
inspirado pelos deuses™.

lll. ARTE E FILOSOFIA NAS VORLESUNGEN E NA
PHILOSOPHIE DER KUNST

A Filosofia da arte é o texto mais extenso que Schelling dedicou a questio da arte,
havendo uma compreensao da arte que o filésofo adquiriu apds elaborar um
significado mais preciso para seu sistema, o sistema da identidade. A arte nao ¢
mais ‘6rgao da filosofia’, como no S7I, mas a filosofia da arte é uma das formas de
surgir da filosofia, sendo a filosofia da arte ndo mais o horizonte, mas parte do
sistema da identidade. A filosofia se volta a si mesma e encontra na arte nao um
6rgao, mas um reflexo de si mesma, tal com encontra na natureza ou na histéria™.

A Filosofia da arte consiste de material agrupado a partir de prele¢oes dadas por
Schelling no inverno de 1802/3 sobre filosofia da arte na Universidade de Jena, e
que o filésofo repetiu no inverno de 1804/5 na Universidade de Wiirzburg”. A
introducao, por sua vez, ¢ idéntica a 14° e ultima das Prelegoes sobre o método do estudo
académico. Chamamos atengao para esse texto, pois ele nio foi abordado nos
estudos dos comentadores abordados e, ao mesmo tempo, favorece nossa
hipétese segundo a qual o paralelismo entre a produtividade da natureza e a
criagao artistica consiste no melhor fio condutor para a estética de Schelling.

% SCHELLING, E Bruno oder tber das goéttliche und nattrliche Princip der Dinge. Ein
Gesprach, p. 231

% SCHELLING, E Bruno oder tber das goéttliche und natirliche Princip der Dinge. Ein
Gesprach, p. 231

57 SCHELLING, E Bruno oder tber das goéttliche und nattrliche Princip der Dinge. Ein
Gesprach, p. 233ss

5 PAREYSON, L. “Un problema schellinguiano: arte y filosofia”, p. 205

Y LEYTE, A. “Arte e sistema”, p. 30-37

00 SUZUKI, M. “Filosofia da arte ou arte de filosofar?”, p. 9
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Nessa prelecao, o filésofo afirma que a filosofia nao lida com a arte como mero
atrativo, mas com uma arte mais sagrada, a qual ¢ — dando continuidade as ideias
do didlogo Bruno — “um instrumento dos deuses” (ezn Werkgeng der Gotter), uma
“anunciadora de mistérios divinos” (eime Verkiindigerin gottlicher Gebeimmnisse) e
“reveladora de ideias” (Enthiillerin der Ideen)®.

Schelling antecipa uma obje¢ao a possibilidade de uma estética: quem consegue
falar do “principio divino” (gittliche Princip) que impulsiona o artista, do sopro
espiritual que anima as obras, sendo o proprio artista, sendo aquele que ¢
envolvido pela “chama sagrada” A construcao da arte s6 seria possivel para o
artista? Alids, é possivel submeter a construgao aquilo que é incompreensivel em
sua origem e maravilhoso em seus efeitos? Ora, Schelling afirma que esse
entusiasmo seria préprio de quem sé apreendeu os efeitos da arte: admiracio,
beleza, prazer. Esse tipo de objecio vem, para Schelling, de alguém que nao
conhece verdadeiramente nem a arte, tampouco o lugar que a arte ocupa no
universo. Para a filosofia, mesmo se a arte ndo se deixe explicar por algo mais
elevado que ela mesma, aceita-se que tudo o que faz parte do universo possui um
modelo (Vorbild) e um antitipo (Gegenbild). Segundo essa relacao, a forma da
oposicao universal entre real e ideal, entre infinito e finito, onde as oposi¢cdes do
fendbmeno cessam de ser, retornam na tltima poténcia®.

Nesse sentido, seria de fato incompreensivel a uma filosofia que nio se elevasse
ao ideal atingir uma compreensao da arte e a sua secreta “fonte primordial” (geheins
Urquelle). As regras do génio nao sao meramente mecanicas, o génio ¢ autbnomo e
a filosofia reconhece sua legislacdo, porque ela trata dessa legislagdo em varias
esferas do ser: inteligéncia (filosofia transcendental); consciéncia de si livre
(filosofia pratica); natureza autoprodutiva (filosofia da natureza); génio (filosofia
da arte). O filésofo nao s6 ¢ autbnomo, mas avanca ao principio de toda
autonomia”.

Schelling considera grosseiro segundo o espirito aquele que considera efeitos da
arte apenas as emocoOes sensiveis, afetos das sensagdes ou o comprazimento dos
sentidos. Tal postura permite apenas experimentar efeitos naturais da obra de arte.
Nao se trata, ainda, de uma contemplacio livre e, simultanecamente, passiva e
ativa, arrebatada e refletida. O que comove esse espectador sao belezas isoladas;
todavia, nao ha beleza isolada na verdadeira obra de arte, em que apenas o todo ¢
belo, o que significa que quem nao se eleva a ideia do #do nao é capaz de ajuizar
uma obra. Na arte, deve-se apreender a ideia do todo, e isso ¢ apreendido por um
cultivo, a partir do qual se consegue conectar o todo com as partes, e vice-versa.
Ora, tais capacidades s6 sao possiveis mediante a ciéncia e, em particular, a
filosofia, e a filosofia da natureza desempenha um papel fundamental aqui, dada a
maneira como articula partes e todo, notadamente no organisme”. F. curioso notar
que, para Schelling, a investigacao da natureza conduz a, e permite a integragao

01 SCHELLING, E Vortlesungen tUber die Methode des akademischen Studiums, p. 345

02 SCHELLING, E Vortlesungen tber die Methode des akademischen Studiums, p. 347-348
03 SCHELLING, E Vortlesungen tUber die Methode des akademischen Studiums, p. 349
4SCHELLING, E. Philosophie der Kunst, p. 358ss
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integral da obra de arte e, a0 mesmo tempo, o interesse pela natureza leva a arte.
A apreciagio da arte exige contemplacio filoséfica da natureza, e vice-versa®.

Na Philosophie der Kunst, as relagoes entre arte e filosofia adquirem complexidade
ainda maior, que ¢ determinada pela construcdo sistematica mediante a qual
Schelling estrutura sua interpretacio do universo®. A filosofia pode reabrir, para a
reflexdo, as fontes primordiais da arte que, em grande parte, estancaram-se com a
producao — permitindo, assim, alcancar a verdadeira céncia da arte porque expressa,
em ideias, 0 que o senso artistico genuino intui no concreto, e por meio do qual o
juizo genuino ¢é determinado®’. Esti em jogo, aqui, uma releitura das ideias
apresentadas pelo filésofo de Leonberg em textos anteriores, mas com uma
primazia do filoséfico em prol do artistico, de modo que Schelling afirma ser a
filosofia da arte apenas a repeticao do seu sistema “na mais elevada poténcia” (i
der hichsten Poten3)™. A arte estd para o real, objetivo, assim como a filosofia esta
para o ideal, subjetivo e, nessa via, a tarefa da filosofia da arte é expor, no ideal, o
real que existe na arte (ou expor, no subjetivo, o objetivo que existe na arte).

Filosofia da arte nao ¢ uma parte destacada da filosofia, pois essa ¢ uma s, e caso
se queira dividir a filosofia em tantas quanto ha objetos, ndo havera mais filosofia:
a filosofia ¢ unidade. S6 ha wma filosofia: o que se chama diferentes filosofias sao apenas
exposigoes do todo zinico da filosofia em distintas poténcias ou sob distintas determinacies
ideais”. Filosofia da arte, portanto, é apenas uma delimitacgio para fins
investigativos, pois ¢ a mesma filosofia que trata da natureza e histéria, mas
considerada diante de objetos artisticos, e nao uma filosofia feita especialmente
para esses objetos.

A filosofia e a arte nao expdem as coisas reais, mas seus prototipos, dos quais as
coisas reais sdo apenas “expressOes imperfeitas”, e sdo os prototipos que se
tornam objetivos na arfe, expondo o mundo intelectual no “mundo refletido”. A
obra de arte nos conduz ao que ha de mais efesivo — por exemplo, no caso da
musica, que reproduz e transforma o ritmo da natureza’, ou da escultura, relevo e
arquitetura, pois “as formas perfeitas produzidas na plistica sio os prototipos da

s . A . . . 1
prépria natureza organica expostos objetivamente””".

Novamente, as relagoes entre filosofia e arte sdo trabalhadas pelo filésofo de
Leonberg: filosofia é “expressao imediata do divino” (unmittelbar Darstellung des
Gottlichen), enquanto a arte é imediatamente apenas “apresentacao da indiferenca
como tal” (Darstellung des Indifferens als solcher)”?. Como o grau de perfeicio ou de

65 O que culmina em figuras como Michelangelo, elogiado pelo fil6sofo por suas habilidades com
desenho e estudos de anatomia (PK 530), e também da Vinci e Goethe.

% PAREYSON, L. “Un problema schellinguiano: arte y filosofia”, p. 205-6

67 SCHELLING, EPhilosophie der Kunst, p. 361

8 SCHELLING, EPhilosophie der Kunst, p. 363

0 SCHELLING, E Philosophie der Kunst, p. 365

70 SCHELLING, E Philosophie der Kunst, p. 369

71 “Die vollkommenen Formen, welche die Plastik hervorgibt, sind die objektiv dargestellten
Urbilder der organischen Natur selbst”. “Plastica” propriamente dita ¢ o nome dado por Schelling
ao conjunto compreendido por arquitetura, relevo e escultura. SCHELLING, E  Philosophie der
Kunst, p. 369 (grifo nosso)

72 SCHELLING, EPhilosophie der Kunst, p. 381 ss
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realidade aumenta a medida que ela se aproxima da ideia absoluta, da plenitude da
afirmacao infinita, ¢ por isso que a arte se relaciona mais imediatamente com a
filosofia, e difere dela apenas pela determinacao da particularidade ou seu carater
de antitipo, além disso, é a poténcia suprema do mundo ideal.

Retomando o Systerz de 1800, a obra é mais perfeita quanto mais expressa essa
identidade de atividades consciente e aconsciente, ou em que nela se
interpenetram liberdade e necessidade”. Esse ponto mostra que, apesar de
algumas diferencas, a intuicao central da estética de Schelling ¢ mantida: a unidade
entre natureza e espirito. A partir disso, defenderemos a ideia de que o
paralelismo entre produtividade da natureza e criagao artistica ¢ o fio mais
consistente da estética do filésofo, concordando com a interpretacao de Wirth: “A
filosofia da arte de Schelling nao foi uma ruptura ou mudanga de itinerario em
relacao a sua filosofia da natureza. (...) Para Schelling, a filosofia da arte era outra

maneira de recuperar e de reativar a questio da natureza’’*,

IV. DUAS PRODUTIVIDADES: OUTRO FIO CONDUTOR

Schelling trata a obra de arte em continuidade com o organismo, e os textos da
filosofia da identidade que assimilam diretamente obra de arte e organismo, ainda
que o argumento ja esteja lancado no SA”. O filésofo de Leonberg articula as
diferentes artes plasticas, o espaco e o tempo e, nessas reflexdes, mostra um
ponto de vista comum entre a filosofia da natureza e a filosofia da arte’. Estamos
de acordo com a interpretacdo de Zeltner, uma vez que o filésofo de Leonberg
vincula os diferentes tipos de arte plastica ao som, a luz, as cores e a sucessio
temporal’’, bem como as etapas do que denomina “construcio da matéria”: as
trés dimensoes (comprimento, largura e profundidade) correspondem a trés
fendmenos da natureza — magnetismo, eletricidade e processo quimico™”,
respectivamente —, e tais processos constituem dinamicamente a matéria.

Zeltner, todavia, dedicou apenas poucas paginas para essa questao em Schelling, e
também o fizeram Jacobs® e Leyte (1996, pp. 111-6).

Pesquisas nacionais mais proximas de nossa proposta sio as de Cavalcante-
1 1. . ~ . . ~

Schuback (2013); Barros®' — este tltimo, todavia, nio elucida por que a criagio

artistica ecoa a produtividade da natureza, tomando tal ressonancia como um

3 SCHELLING, E Philosophie der Kunst, p. 384

74“Schelling’s philosophy of art was not a break or change of itinerary from his Naturphilosophie.
(...) For Schelling, the Kunstphilosophie was another manner of retrieving and reactivating the
question of Nature”. WIRTH, J. M. “Saturated Plasticity: Art and Nature”, p. 322

5 VETO, M. De Kant a Schelling. Les deux voies de I'idéalisme allemand, p. 469

76 ZELTNER, H. Schelling, p. 200-1

7SCHELLING, E Philosophie der Kunst, p. 488-627

78 StI 136-49; PK 596-70

79 A exposicio schellinguiana sobre o magnetismo se encontra, por exemplo, em IPhN 166-173;
StI 140ss. No caso da eletricidade, ver IPhN 144-166; StI 143s. Sobre a quimica, Cf. AU 70; IPhN
111-144, 286-305; StI 144ss. Para a historia das ciéncias naturais estudadas por Schelling, ver o
volume especial da HkA (DURNER et. al, 1994).

80 JACOBS, W. “Natur in der Kunst”, p. 90-7

81 BARROS, E. “A musica em Schelling”, p. 84ss e “A pintura em Schelling e o problema da
imagem”, p. 204ss
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pressuposto — e a de Gongalves (2005, p. 87), que chega a apontar o fundamento
desse paralelismo (ou seja, a identidade originaria entre natureza e espirito, como
elucidaremos adiante), mas se detém no Sisterza de 1800, nao dialogando com
outros textos estéticos de Schelling. Vieira® aborda as relacdes entre natureza e
espirito, e sua exposi¢do sobre filosofia da natureza é minuciosa, a0 passo que o
que ¢ discutido sobre estética se mostra mais sucinto e Puente®, por sua vez,
concentra-se na questdo antropoldgica, sendo que sua abordagem as artes
plasticas ¢ detida no sentido simbodlico da figura humana. Nao obstante as
divergéncias, estas contribui¢des nacionais serdo levadas em conta, devido ao
conteudo sobre estética ou acerca de filosofia da natureza.

Nessa via, pretendemos enriquecer as contribuicdes dos intérpretes supracitados
a0 chamarmos atencido para o paralelismo entre produtividade da natureza e
criacao das artes plasticas em Schelling como o mais apropriado fio condutor de sua
estética. Nota-se que, mesmo no caso da literatura internacional, o paralelismo
entre produgdo natural e artistica j4 foi indicado por Zeltner*, que aponta
brevemente a questio, e por Tilliette™ que, todavia, detém-se em exposi¢des sobre
mitologia, arte e filosofia, como apontamos acima. E digno de nota, entretanto,
que Tilliette ja reconhecia o paralelismo ou conformidade da arte com a natureza,
que refletiria a sobreposi¢do suprema da filosofia da natureza por todo o sistema
de Schelling™.

Nio obstante, o tema s6 comecou a receber maior atencio na literatura em
escritos como os de Barros® e, principalmente, Jacobs®. Com esse fio condutor,
vemos o desenvolvimento de um ponto de partida kantiano (génio como talento
da natureza)” rumo a uma visdo plotiniana da natureza como forca criadora,
culminando em uma critica a miémesis.

No Systerz de 1800, o génio unifica dois momentos em dire¢oes opostas, que
encontram um reflexo na obra de arte: o movimento que comega
conscientemente e que acaba no aconsciente da produgao artistica. A verdadeira
arte ¢ a que resulta tanto da atividade livre do artista quanto da intervencao da
natureza’. Essa atividade livre do artista é andloga a desaceleracdo (Hemmung) que
a natureza como produtividade impd&e a si mesma, ao passo que a intervencao da
natureza exerce fun¢ao analoga a produtividade incondicionada da natureza. Nas
palavras de Jacobs:

A atividade consciente de um artista ¢ também como aquela na
qual algo determinado ¢ conhecido ou desejado. A consciéncia
limita e determina. Com isso, entio, a atividade consciente do

82 VIEIRA, L. Schelling, p. 23-38

8 PUENTE, E. R. As concepgdes antropologicas de Schelling, p. 23-29

8¢ ZELTNER, H. Schelling, p. 200-1

8 TILLIETTE, X. IAbsolu et la philosophie: Essais sur Schelling, p. 440-449

8 TILLIETTE, X. IAbsolu et la philosophie: Essais sur Schelling, p. 440

87 BARROS, E. “A pintura em Schelling e o problema da imagem”, p. 204-206

88 JACOBS, W. “Natur in der Kunst”, p. 90-97 e Schelling lessen, p. 88-94

89 Sobre a importincia da terceira Critica de Kant para Schelling, cf. ASSUMPCAQ, 2015.
Y LEYTE, A. “Arte e sistema”, p. 34
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artista ocupa aquele lugar que, na filosofia da natureza, a
obstru¢do da produtividade incondicionada ocupa. Hssa
produtividade incondicionada da natureza — pode-se ver
facilmente agora —, na filosofia da arte, diz respeito
precisamente a genialidade. (...) Na medida, portanto, em que a
filosofia da arte pode nomear um incondicionado, a
genialidade, ela deve ser conduzida como filosofia autonoma?l.

Segundo linha interpretativa semelhante, Cavalcante-Schuback indica que a
natureza como produtividade aparece no desaparecer, na desaceleracio (Hemmung,
termo que a intérprete nao evoca diretamente, mas que estd implicito em sua
argumentac¢ao). A produtividade cobre a visibilidade da aparéncia e a desaceleragao
descobre a mesma, ou ainda: desacelerar a si mesma é como a natura naturans se
torna vistvel em formas (natura naturata), produtos naturais’.

Para Schelling, portanto, o produto artistico, ou produto do génio, nasce tanto de
uma atividade consciente como de uma aconsciente — a qual, por sua vez, ¢ um
“talento da natureza” que reverbera a produtividade infinita da natureza, fluxo
dinamico que precisa ganhar forma para ser apreendida pelos seres vivos. No caso
da natureza, ela mesma se impde essa forma, que resulta nos organismos, nas
formacdes geoldgicas, etc., a0 passo que, no caso do artista, o que confere a forma
¢ a atividade consciente do artista, aquela capaz de conter ¢ moldar seu fluxo
criativo, de modo que suas obras possam ser apreciadas e imitadas pelos
discipulos de uma escola de arte. A atividade aconsciente, nota Schelling, é como
um impulso animal, vendo aqui uma naturalizacio do humano:

Que toda producdo estética repouse numa oposicao de
atividades, deixa-se inferir corretamente da declaracao de todos
artistas de que eles sao, involuntariamente, impelidos a
producio de suas obras; que por meio da producio das
mesmas, apenas satisfazem um impulso irresistivel de sua
natureza, pois, se aquele impulso parte de uma contradicao,
entio a contradicio ¢é posta pela aciao livre tornada
involuntaria. Logo, também o impulso artistico deve ter sua
origem em tal sentimento de uma contradicao interna®.

91 Auch die bewusste Titigkeit eines Kunstlers ist wie jede eine solche,in der etwas Bestimmtes
erkannt oder gewollt wird. Bewusstsein begrenzt und bestimmt. Somit nimmt die bewusste
Titigkeit des Kinstlers genau diejenige Stelle ein, die in der Naturphilosophie die Hemmung der
unbedingten Produktivitit einnimmt. Dieser unbedingten Produktivitit der Natur, so siecht man
nun licht, entspricht in der Kunstphilosophie genau die Genialitit. (...). Insofern also die
Kunstphilosophie ein Unbedingtes, die Genialitit, benennen kann, ist sie als eingestindige
Philosophie durchzufithren. JACOBS, W. Schelling lessen, p. 89

92 CAVALCANTE-SCHUBACK, M. S. “The Eye and the Spirit of Nature: Some Reflections on
Metleau-Ponty’s Reading of Schelling Concerning the Relationship between Art and Nature”, p.
311-314

93 “Das alle dsthetische Production auf einem Gegensatz von Thitigkeiten beruhe, lisst sich
schon aus der Aussage aller Kinstler, dass sie zu Hervorbringung ihrer Werke unwillkihtlich
getrieben werden, dass sei durch Production derselben nur einen unwiderstehlichen Trieb ihrer
Natur befriedigen, mit Recht schliessen, denn wenn jeder Trieb von einen Widerspruch ausgeht,
so, dass den Widerspruch gesetzt die freye Thitigkeit unwillkiihtlich wird, so muss auch der
kinstlerische Trieb aus einem solschen Gefithl eines innern Widerspruchs hervorgehen”
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A contradicdo entre consciente e aconsciente nas agdes livres poe o impulso
artistico (ksinstlerichen Trieb) em movimento e, ainda mais uma vez, s6 a arte pode
ser dada para satisfazer nossa luta infinita para resolver essa contradi¢ao ultima e
maxima em nés. Nesse ponto, nossa hipotese de trabalho — que compartilhamos
com os intérpretes mencionados acima (Barros, Cavalcante-Schuback, Jacobs) —
se mostra mais atual e fecunda que a trabalhada por Pareyson, Tilliette e Leyte,
nao obstante o mérito da investigacao desses renomados intérpretes do filésofo.

No didlogo Bruno, por sua vez, além de apontar a identidade entre beleza e
verdade, ha uma critica de Schelling a um “realismo mimético”, isto ¢, a imitacao
da natureza sensivel, de modo que a verdadeira arte ¢ a que apresenta a verdadeira
beleza (as ideias) e, portanto, a “verdadeira verdade”, que é necessariamente bela,
nio sendo redutivel a beleza sensfvel”. A naturalidade bruta nio é bela nem
verdadeira para Schelling, e artes supremas seriam a grega ¢ a renascentista, por
apresentarem a natureza de forma idealizada, e esses modelos seriam aqueles que
apresentariam beleza e verdade como idénticas — o que parece bem consistente
com a influéncia do neoplatonismo tanto em Schelling quanto no Renascimento
em geral. E digno de nota que a identidade entre belo e verdadeiro defendida
nessa obra parece apontar para uma harmonia entre obra de arte e ciéncia natural.

O paralelismo entre producao da natureza e do artista amadurece nas | orlesungen
Uber die Methode: “Em todas as épocas se observou (...) que os verdadeiros artistas sio
7%, O artista passa a ser
considerado uma personificacao da natureza, e a relagao entre autarquia da natureza e
autonomia do artista fortalece nosso paralelismo entre produtividade da natureza
e criacio artistica.

tranguilos, simples, grandes e necessarios, como a natureza

A filosofia da arte ¢ meta necessaria (nothwendiger Ziel) do filésofo, o qual vé a
esséncia {ntima de sua ciéncia na arte. A filosofia da arte ¢ tao importante para ele
em si e por si como a filosofia da natureza, permitindo conceber um mundo
como fechado em si da mesma forma que o mundo natural, de modo que, por
meio da filosofia da arte, o filésofo natural aprende os verdadeiros modelos das
formas nas obras de arte, modelos que encontra confusamente na natureza’’.

Adentrando na Filosofia da Arte, esta longe da arte aquele ao qual a arte nao
apareceu como um todo fechado, organico e necessario em todas as partes, como
o ¢ a natureza “Se nos sentimos incessantemente impelidos a olhar a esséncia
intima da natureza, e a perscrutar esta fonte fecunda que faz jorrar de si tantos grandes
Sfendmenos de eterna uniformidade e conformidade a leis, tanto mais hi de nos interessar

SCHELLING, Friedrich W. J. System des transscendentalen Idealismus (1800), p. 316

% SCHELLING, E Bruno oder tber das goéttliche und nattrliche Princip der Dinge. Ein
Gesprach, p. 227

95 “Zu jeder Zeit hat man (..) geschen, dass die wahre Kiunstler still, einfach, Gross und
nothwendig sind in ihrer Art, wie die Natur”. SCHELLING, E Vorlesungen tber die Methode des
akademischen Studiums, p. 349

% SCHELLING, E Vortlesungen tber die Methode des akademischen Studiums, p. 347
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penentrar no organismo da arte’”’, pois as obras de arte sao produtos (Gewdchse) ainda

mais organizados e entrelacados (verschlungeneren) em si do que os organismos’.

Continuando na Philosophie der Kunst, temos a observacao de Schelling segundo a
qual a natureza gue aparece (Natura naturata) é natureza em sua particularizagao
(Hemmungspunkt ou ponto de desaceleracio), e difere da natureza en s, dissolvida
no todo absoluto, e é Deus em seu infinito ser afirmado (Natura naturans)”. Dito
de outro modo, no§ 10 “A natureza aparecendo como tal nio é uma revelagao
plena de Deus, pois mesmo o organismo ¢é apenas poténcia particular’'”.

Com esse termo poténcias da natureza, Schelling se refere a matéria, a luz e ao
organismo: a primeira ¢ a matéria (Materie), afirmagao da realidade; a segunda
poténcia é a /ug com a idealidade que dissolve toda a realidade em si. A terceira
poténcia da natureza (organismo) ¢ a unica que é capaz de apresentar a esséncia da
natureza como natureza, pois essa poténcia afirma igualmente a matéria (o real) e
o ideal (luz), equiparando ambos. A esséncia da matéria é o ser, enquanto a
esséncia da luz ¢ a atividade, ou seja, a matéria tem como esséncia o tedrico, ao
passo que a luz tem como esséncia o pratico, e a terceira poténcia deve ser
atividade e ser, vinculando tedrico e pratico (¢ notavel o pano de fundo kantiano)
os quais devem se tornar indiferentes'”".

Sendo o organismo como um microcosmo autossuficiente e autoprodutor,
veremos uma dinamica de produtividade que ira ser influente na visao do filésofo
acerca das belas artes. No caso da wiisica, o pensador nos diz que “O ritmo esta
entre os mistérios mais dignos de admiracao da natureza e da arte, e nenhuma
invencao dos humanos parece ter sido mais imediatamente inspirada pela propria
natureza que esta”'”) chegando a afirmar que hd uma comunidade entre
matematica e musica, sendo que a musica estd para a aritmética assim como a
pintura esta para a geometria, pois na musica 0 mais importante ¢ a sucessao

. N , . .~ .11
temporal, enquanto na pintura, a énfase é na disposicio espacial'”.

Na arguitetura, tipo de arte raramente abordada pelos intérpretes schellinguianos'”,
ha um papel importante das “producdes do impulso artistico dos animais™'”, e tal
impulso, demonstrado na filosofia da natureza'”, ¢ uma modificacio determinada
do “impulso universal formativo™”, nocio oriunda de Blumenbach'”. Em

b

97“Fulhen wir uns unaufhaltsam gedrungen, das innere Wesen der Natur zu schauen, und jenem
fruchtbaren Quell zu ergriinden, der so viele grosse Ercheinungen mit ewiger Gleichférmigkeit
und Gesetzmissigkeit aus sich herauschiitttet, wiel viel mus es uns interessiren, den Organismus
der Kunst zu durchdringen” (grifo nosso).

% SCHELLING, E Philosophie der Kunst, p. 358

% SCHELLING, E Philosophie der Kunst, p. 378

100 SCHELLING, E. Philosophie der Kunst, p. 378

100 SCHELLING, E. Philosophie der Kunst, p. 379

102 SCHELLING, E. Philosophie der Kunst, p. 492

103 SCHELLING, E. Philosophie der Kunst, p. 518

104 Uma excecio é JACOBS, 2011.

105 SCHELLING, E. Philosophie der Kunst, p. 572ss

106 SCHELLING, E. Erster Entwurf eines Systems der Naturphilosophie (1799), p. 196-207

107 SCHELLING, E. Philosophie der Kunst, p. 573

108 A historia das teorias fisiologicas estudadas por Schelling se encontra no volume especial da
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algumas espécies, o fenémeno do impulso artistico acompanha o da metamorfose
e desenvolvimento sexual, de modo que, desenvolvido o sexo, o impulso artistico
desaparece, como no caso dos bichos-da-seda, que retiram de si mesmos os fios
de suas teias; ja4 em outros casos, o impulso artistico se perde totalmente em
sedimentagdes organicas exteriores, as quais permanecem em COESA0 com O
animal producente, como nos produtos dos polipos que habitam os corais, das
cascas dos moluscos e ostras, ou mesmo das carapacas petrificadas'”. Retomando
0 que mencionamos acima sobre naturalizagdo do humano, na exposicao de
Schelling sobre as diferentes formas de artes plasticas, podemos falar, agora, de
uma antropormofiza¢ao da natureza.

Temos, finalmente, o discurso Uber das Verhdltnis der bildenden Kiinste zu der Natur
(1807), também conhecido como Discurso de Munique, texto sobre o qual Leyte
chega a mencionar que Schelling critica a concep¢ao de arte como mera copia, o
que “o aproxima da concepgio de arte moderna”''’, ainda que o intérprete nio
tenha explorado esse ponto a fundo em suas pesquisas. A arte nao copia produtos
naturais, mas reflete a produtividade da watureza, ““(...) essa produtividade que
nunca se faz presente como tal, mas sé através dos produtos naturais™ .

Ao falar sobre pintura, Schelling critica a concepcao de arte como imitadora da
natureza'’, afirmando que o génio nio imita produtos naturais, mas reflete a
produtividade da natureza, e que um discurso sobre as artes plasticas raramente
remeteu de volta a fonte primordial da arte, geralmente se contentando com a
ideia de imitacdo da natureza, mas raramente com sucesso na obtencio de um
conceito da esséncia da mesma'"”. A natureza ja foi considerada, por exemplo,
“um agregado morto de um amontoado indeterminado de objetos” (ctitica a
pintura holandesa e a ideia de “natureza morta”), ou o espago no qual as coisas
sao postas, como em um recipiente, sendo que apenas pelos investigadores
entusiasmados ela ¢ tomada como “a eterna, criadora e sagrada for¢a primordial
do mundo”", a qual produz todas as coisas a partir de si mesma, o que nos
aproxima novamente da fisica especulativa de Schelling, defensora da ideia de que
a natureza nao ¢ algo pronto, dado, mas que possui sua realidade a partir de si
mesma, constituindo-se como um todo organizado e auto-organizador' ',

HkA (DURNER et. al, 1994, pp. 373-668). Ver também EE pp. 120-125; 171-230; StI, pp. 187-
196. O impulso formativo é exposto especificamente em DURNER et. al, 1994, pp. 636-668.

109 SCHELLING, E. Philosophie der Kunst, p. 574

HOLEYTE, A. “Arte e sistema”, p. 35

M LEYTE, A. “Arte e sistema”, p. 35

12 PK 360, 586; StI 322; UdV 292-295

113 SCHELLING, E. Ueber das Verhiltnis der bildenden Kiinste zu der Natur, p.292

114 SCHELLING, E. Ueber das Verhiltnis der bildenden Kiinste zu der Natur, p.293

115 Schelling indica que houve uma contradicio nas artes de seu tempo: buscava-se seguir o
principio da imitacdo da natureza, mas, a0 mesmo tempo, esta era tomada como algo morto — o
que, para Schelling, vinculava-se ao estado geral das ciéncias da época, em que as ciéncias tratavam
a natureza como algo inerte (UdV 293), e um declinio nas artes seria o reflexo de uma relacio de
pretenso dominio da natureza, tal como aponta Wirth (2012, p. 402).

116 SCHELLING, E. Erster Entwurf eines Systems der Naturphilosophie (1799), p. 276n
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Levando em conta a fisica especulativa schellinguiana, o principio da imitacao da
natureza ainda teria valor, nio se fosse entendida como “imitacio servil”''’, mas
somente caso o artista aprenda a emular a natureza como forca criadora, nao
buscando retratar “fielmente” um pinheiro, por exemplo, mas sim apreender a
forca produtiva que permite a uma semente se tornar pinheiro, e a um pinheiro se
manter como tal. A imitacdo legitima da natureza seria, desse modo, imitar a
forma como ela natura, seria imitar sua diferenciacao interior, e nao imitar as
formas ou obras naturais que nela ja existem ou ji existiram''®, Nas palavras de
Schelling, “Ele [o artista] deve, portanto, distanciar-se do produto ou da criatura,
mas apenas para se elevar a forca criadora e capta-la espiritualmente”".

Com essas diretrizes em mente, pretendemos desenvolver mais a fundo, em
estudos posteriores, como o paralelismo que apresentamos se mostra o fio
condutor mais consistente para a estética schellinguiana. Assim, filiamo-nos a uma
corrente mais atual de intérpretes, ainda que reconhecendo o mérito dos grandes
intérpretes do século XX.

Entretanto, mais do que nos filiarmos a esses intérpretes, buscaremos acrescentar
um exame compreensivo da arquitetura e da escultura, formas de arte menos
abordadas pelos intérpretes. Qual a relagao da escultura com o sublime e com a
ideia do organismo como microcosmo? Quais as repercussdes da visao
schellinguiana da arquitetura como oriunda de um impulso animal? E como se da
a relagdo entre arquitetura e musica, na obra do filésofo? Isso envolvers, além de
um contato mais extenso com sua filosofia da natureza, uma leitura mais densa
dos textos estéticos e também de um embate com os comentadores mais atuais.
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