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O realismo na literatura brasileira, com base em uma posicao filoséfica, pode ser
tratado a partir de uma série de cinco romances publicados entre 1881 e 1908. Todos
eles escritos em sequéncia a um punhado de poemas, contos e outros romances por
um unico autot, Joaquim Maria Machado de Assis, nascido em 21 de junho de 1839
no Rio de Janeiro, onde faleceria em 29 de setembro de 1908, passados somente alguns
meses da publica¢ao do derradeiro romance da série. Do ponto de vista estético, esses
textos sao considerados um primeiro momento de culmina¢ao no interior de um
processo de emergéncia histérica de uma literatura brasileira compreendida como
discurso nacional; se trata da “formacdo da literatura brasileira”, para usarmos um
conceito-chave nos debates locais sobre historiografia literaria, inaugurados, em 1975,
por Antonio Candido, autoridade inconteste no assunto.

Muito do prestigio internacional da literatura brasileira se deve aos trabalhos
“classicos” de Machado, o tnico autor brasileiro que Harold Bloom incluiu em seu
canone dos “cem génios literarios de todos os tempos” (como o “maior artista literario
negro surgido até hoje”), e que Susan Sontag nao raro pronunciava como um de seus
autores prediletos. A despeito dessa notavel aprecia¢ao publica, entretanto, e a despeito
das tradugbes (muitas delas excelentes) para a maioria das linguas ocidentais de
prestigio cultural, a obra de Machado de Assis jamais alcangou junto aos leitores
estrangeiros a popularidade obtida por outros autores sul-americanos dos séculos XIX
e XX, em sua maioria de lingua espanhola.

1 A tradugio foi realizada a partir do texto original, “Realism in Brazilian Literature” (2013), o qual foi publicado
posteriormente ¢ com o mesmo titulo In.: Sangeeta Ray; Henry Schwarz; José Luis V. Berlanga; Alberto
Moreiras e April Shemak (O1gs.). The Encyclopedia of Postcolonial Studies. Malden, Massachusetts: Wiley-
Blackwell, 2016.
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Literatura Comparada da Stanford University (EUA). Endereco de email: nse@stanford.edu

3 Professor do Departamento de Histéria e dos Programas de Pés-Graduagdo em Histdria e em Filosofia da
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Nao ¢ facil apontar a razao para reunirmos, sob o conceito de “realismo”, os cinco
romances mais frequentemente canonizados de Machado. O uso corriqueiro desse
substantivo, por referir-se a uma suposta proximidade entre obras de arte e a
“realidade” que lhes serve de ambiente, nao sobrevive ao teste nem mesmo de uma
critica filoséfica branda, pois ja esta provado que tanto aquilo que é tomado como
“real”, quanto aquilo que se enxerga em uma obra de arte como “correspondente a”
ou “préximo da Realidade”, varia no tempo. Ao invés, portanto, de o utilizarmos como
um conceito meta-histérica e transculturalmente valido, parece mais adequado
empregarmos a palavra “realismo” em referéncia a um conjunto especifico de textos
(e obras de arte) de culturas ocidentais distintas, a maior parte pertencente ao século
XIX; mais precisamente, em referéncia a um conjunto de obras textuais e artisticas que
documentam uma preocupagao inédita com sua propria proximidade em relagao a
“Realidade”, tanto no que diz respeito as suas descri¢des exaustivas do cotidiano social,
as vezes beirando a obsessao (Balzac, por exemplo, almejava se tornar “o secretario da
sociedade francesa”), quanto no que tange a incerteza sobre a propria possibilidade
pratica da empreitada (a posi¢ao ocupada por Flaubert e sua obra dentro de um quadro
histérico maior).

Mas o que essa preocupagao literaria com a “Realidade” tem a ver com uma “realidade”
extratextual objetivamente existente? Em seu livro “Teoria do Romance”, escrito em
1914/15, o filésofo hingaro Georg Lukics ofereceu uma resposta que permanece
atual. Seu ponto de partida foi a convicgdo de Hegel de que a antiga épica grega
provera, por muitas geragdes, uma imagem homogénea de seu mundo, provendo-lhes
uma experiéncia do mundo como “lar” existencial. Em contraste, a partir do perfodo
pos-medieval, segue Lukacs, a “produtividade do espirito humano”, mediante
“trabalho e investigacao”, tornara o mundo tio mais “vasto” e “complexo” (reicher, no
original alemao), que eliminara a possibilidade de se encontrar uma forma literaria
adequada a esse mundo, e também, portanto, a sensacao de “lar” provida pela épica.
A impressao de uma tensio inevitavel entre a “Realidade” e suas descrigoes, de acordo
com Lukdcs, foi a condi¢ao para a emergéncia do romance como género dominante,
um género que reagiu a complexidade do novo mundo com uma instabilidade geral e
com experimentos especificos em suas formas textuais.

A despeito de seu brilhantismo e merecida influéncia, a abordagem de Lukacs
compartilha uma premissa hegeliana que muitos intelectuais hoje julgam
epistemologicamente — e ontologicamente — problematica: a suposi¢ao de que a relagao
entre mundo e texto, entre complexidade do mundo e forma textual, possa existir em
absoluto — e que assim possa ser julgada adequada ou inadequada. Desconfiados,
somos confrontados com o desafio de fornecer uma explicagao historica alternativa
para a (muitas vezes produtiva) instabilidade formal observada nos romances
“realistas” ao longo do século XIX. Poder-se-ia afirmar que, durante esse periodo, o
romance como género literario foi tomado por uma preocupagdo que,
aproximadamente dois séculos antes, havia inicialmente se apresentado como um
problema filoséfico, e que dominaria gradualmente a vida cultural e até mesmo a rotina
de varias profissdes. Uma dupla preocupacao: a mente humana ¢ suficientemente
equipada para produzir uma imagem apropriada do mundo a sua volta (e do qual ela
também ¢ parte)? Ha alguma posicao disponivel a partir da qual o problema da
representacao possa ser resolvido (ou ao menos analisado)? Se Kant — e, em certo grau,
também Hegel — havia se confrontado com essas questoes e chegado a uma conclusao
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em geral filosoficamente otimista, os primeiros autores (cronologicamente) do
Realismo europeu assumiram posi¢des literarias equivalentes. Os romances da imensa
“Comédie Humaine” de Balzac, por exemplo, encenaram o problema de varias
maneiras, muitas vezes aventando visdes socials que, por serem atribuidas pelo
narrador, em 3" pessoa, a protagonistas moralmente impecaveis, seriam supostamente
veridicas. Stendhal produziu uma “impressio de Realidade” comparavel,
especialmente pela inser¢ao de citagdes de autoridades filosoéficas e literarias como
comentarios as suas descri¢oes e construcoes de enredo, a0 passo que, Nos romances
de Flaubert, as varias visdes de mundo dos protagonistas pareciam centrifugas e,
portanto, arruinavam a esperanca de que uma representa¢ao adequada da vida social
pudesse sequer ser possivel.

Toda essa variedade de Realismos literarios — incluindo a teoria de Lukacs e a nossa
explicagao histérica do Realismo literario — convergem na simples observacao de que
o desafio epistemolégico primario motivou uma impressionante gama de
experimentos com a forma textual. Enquanto a capacidade humana de “capturar
adequadamente a realidade extra-mental” continuar em nosso horizonte de
preocupagdes, nés provavelmente seguiremos associando tais formas literarias a um
senso de Realidade. Na literatura brasileira do século XIX, assim como no préprio
conjunto de sua obra, os cinco romances canonicos de Machado de Assis se destacam
por participarem ativamente dessa tendéncia especifica a experimenta¢ido formal —
embora nao seja 6bvio, de modo algum, com base nas fontes disponiveis, que o autor
se interessasse pelos desafios epistemoldgicos que levaram a emergéncia do romance
realista na Europa.

Para entendermos e apreciarmos o realismo de Machado como um momento de
culminagao marcadamente precoce na literatura brasileira é necessario um panorama
da cultura “nacional” que o precedeu. Diferentemente de muitos outros paises com
passado colonial, especialmente na América do Sul, para os quais o inicio do século
XIX marcou o periodo de conquista da independéncia politica, e com isso a transi¢ao
da literatura colonial para a nacional, no Brasil a independéncia s6 se deu apés um
prolongado processo de distanciamento de Portugal, entio politicamente um
“império” sob a monarquia portuguesa dos Braganca. Até a declaragao da Republica
em 1889, a qual finalmente abandonou o escravagismo como instituigao legal (e até
mesmo apos esse momento de descontinuidade positiva), as mudangas econémicas,
sociais e culturais vinham ocorrendo de modo demasiado lento e sem quaisquer
eventos expressivos. Dentro do império, a sociedade brasileira seguiu dominada pela
relagdo entre proprietarios de terras abastados e seus escravos, inclusive sob seu
segundo monarca, Dom Pedro II (desde 1841), que via a si mesmo como uma
autoridade esclarecida e — a0 menos de um ponto de vista intelectual — constitucional,
enquanto a economia se baseava na exportagao de produtos agricolas (sobretudo o
café), ouro e pedras preciosas. Entre os proprietarios de terras e 0s escravos,
desenvolveu-se hesitante uma classe média, sobretudo no Rio de Janeiro e em Sao
Paulo, cujos membros careciam de direitos politicos e de for¢a econdémica, e que
continuaram, por isso, dependentes de “favores” de familias mais privilegiadas,
desenvolvendo um comportamento moldado por uma mentalidade tradicionalmente
patriarcal. Até o fim do século XIX nao havia nem base social, nem estrutura politica,
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para que as ideias e discursos originados no Iluminismo e nas revolugdes burguesas,
que ja circulavam no Brasil imperial, pudessem obter quaisquer consequéncias
transformadoras.

A literatura brasileira, por essas razdes, emergiu lentamente como literatura nacional e
tardiamente em seu contexto continental, e largamente sob a forma de diversas ondas
e escolas de poesia romantica durante a quarta e quinta décadas do século XIX. Um
dos poucos romancistas romanticos foi José de Alencar (1829-1877), amigo de
Machado de Assis e advogado por profissio (como varios outros autores literarios
pioneiros no Brasil), autor de obras como “O Guarani” (1857) e “Iracema” (1865),
ainda incluidos no curriculo obrigatério de cursos académicos de introdugio a
literatura brasileira. Ambos os romances combinam trés elementos: o gosto pelo
melodramatico e por estérias de amor, de legado histérico romantico; uma camada
continua de comentario e interpretacao, que transformam os enredos em alegorias do
passado pré-colonial e do futuro brasileiros (“Iracema” é o nome de uma protagonista
feminina, anagrama de “América”); e um conjunto de ideais liberais que permeiam as
camadas alegérica e mitolégica. Roberto Schwarz, um dos historiadores da literatura
brasileira mais lidos, enfatiza a qualidade das descri¢des de Alencar, das paisagens em
especial. Ao mesmo tempo ele cr¢, seguindo a tradigao critica fundada por Georg
Lukacs, que o status impreciso do discurso liberal no Brasil em meados do século XIX
foi a razao pela qual Alencar simplesmente reciclou seus conceitos e estruturas, sem
jamais se empenhar em experimentag¢oes ou inovagoes formais. Em outras palavras, o
nfvel alegérico dos romances de Alencar surgiu de modo demasiado suave e impecavel
para que eles pudessem ser associados com o Realismo literario da época.

Os quatro primeiros romances de Machado de Assis, “Ressurreicao” (1872), “A mao
e a luva” (1874), “Helena” (1876) e “laia Garcia” (1878) compartilham esse
distanciamento de qualquer inovagdo estilistica e estrutural, conquanto diferem das
obras de Alencar no espectro tematico: tanto nas passagens descritivas quanto no
desenvolvimento narrativo, eles se concentram na afluente classe média do Rio de

Janeiro. Nao mencionam nada de “tropical”’, nada de exético ou politico, nada de

>
paisagens, culturas pré-coloniais, ou dos escandalosos efeitos da escravidao; no mais
das vezes, a logica das narrativas parece corresponder as restricbes morais da
mentalidade patriarcal entdo prevalecente. Machado havia sido exposto
prematuramente a essa camada da sociedade brasileira de entao. Filho de um pintor de
paredes mulato com uma lavadeira portuguesa dos Acores, Machado nasceu na chacara
de Dona Maria José Mendonga Barroso Pereira, viiva de um senador abastado, e que
se tornou sua madrinha. Contudo, apés o seu falecimento, nem a criagio do menino
enfermico nem a carreira profissional do adolescente — primeiro como aprendiz de
tipografo, jornalista e, finalmente, literato — ocorreram sob a tutela da madrinha;
eventualmente, Machado reingressaria a classe média, de maneira independente. Assim
sendo, parece-nos inteiramente plausivel que, diferentemente de seu amigo Alencar,
Machado tenha restringido seus compromissos com a causa abolicionista a seus
escritos destinados a emergente esfera publica, enquanto seus textos literarios
permaneceram a margem tanto das pelejas e das tensoes politicas, quanto do conceito
corrente de “Realismo”, um tanto ideolégico, abragado por tantos de seus
contemporaneos. Machado sinceramente admirava o monarca esclarecido Dom Pedro
I1, o que talvez tenha contribuido para que ele tivesse atingido em vida a reputagao de
eminente autor nacional.
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A tnica descontinuidade marcante na vida de Machado diz respeito a forma de seu
trabalho literario, nomeadamente a que separa “laia Garcia”, romance publicado em
1878, de “Memorias Péstumas de Bras Cubas™, de 1881. Nio ha nenhum evento
evidente ou razdes claras capazes de explicar a brusca mudanga em sua escrita. Ao fim
de uma nota enderegada “ao leitor”, Bras Cubas, o protagonista do titulo, menciona,
como que de passagem, que suas “Memorias” foram “trabalhadas ca no outro mundo”,
isto é, o mundo apo6s a morte; continua afirmando que poderia explicar facilmente
como aprendera a se comunicar com seus leitores postumos, para logo em seguida
renunciar fazé-lo, uma vez que tal esclarecimento seria “demasiadamente extenso” e,
entretanto, desnecessario “ao entendimento da obra”. No paragrafo anterior (o
primeiro), Bras Cubas se refere a “forma livre” do romancista inglés do século XVIII
Laurence Sterne como uma influéncia decisiva, embora ele afirme ai ter “metido”
algumas nuances de “pessimismo”. Esses e outros elementos do prélogo intraficcional,
todos heterogéneos sem, no entanto, estarem em tensao ou mesmo em contradi¢ao,
produzem a impressao de instabilidade narrativa e até mesmo um nervosismo que nao
s6 acompanha o desenrolar da trama, como cativa gradualmente o fascinio do leitor, a
tal ponto que o seguimento tortuoso dessa biografia torna-se secundario. O desfecho
¢ de um pessimismo sem comog¢ao. Se o romance abre com uma dedicatéria “ao verme
que primeiro roeu as frias carnes do meu cadaver”, a sentenga final expressa o alivio
de Bras Cubas de ter permanecido sem filhos, de nao ter transmitido “a nenhuma
criatura o legado da nossa miséria”, referindo-se af a uma miséria humana essencial e
geral e nao ao destino individual do ficcional Bras Cubas.

Nos quatro romances subsequentes, Machado de Assis manteve e qui¢a ampliou esta
Stimmung afeita a volatilidade narrativa, sem jamais cultivar qualquer férmula estavel —
que, em um plano mais abstrato, seria integrada a propria instabilidade. “Quincas
Borba”, de 1889, diz uma nota introdutéria (dessa vez assinada pelo proprio autor), é
a historia de Rubido, o protagonista “naufrago da existéncia” que ja havia dado as caras
em “Bras Cubas”, um “mendigo, herdeiro inopinado e inventor de uma filosofia”. O
nome Quincas Borba batiza tanto um (a parddia de) filoésofo que tenta combinar
positivismo com valores éticos extravagantes, quanto o cao do filésofo. Sob a condi¢ao
de cuidar do animal, Rubido se torna herdeiro da filosofia e fortuna de Quincas Borba,
enquanto um cinico em terceira pessoa narra sua vida em seu lugar. Esse narrador
conclui o romance relatando a morte do cao e “antecipando” a curiosidade quanto ao
titulo do livro por parte do leitor, que nao sabe se ele se refere ao cao ou ao filésofo.
Sem conceder resposta, o narrador estimula o leitor a lastimar a perda de ambos, cao
e mestre, e finalmente, a sorrir e a chorar, pois das estrelas é impossivel “discernir o
riso ¢ o choro dos homens”.

Publicado em 1889, “Dom Casmurro” é outra autobiografia ficcional, dessa vez
narrada pelo protagonista ainda vivo, e livre de quaisquer notas introdutorias atribuidas
ao autor ou ao herdi. Nesse caso, a impressao de instabilidade narrativa resulta da
crescente obsessio do herdi (e do autor ficcional) com a possivel infidelidade da
esposa. O estopim da desconfianga é um filho fisicamente parecido com o amigo do
narrador, e geracOes de criticos ja gastaram infindaveis horas, em vao, especulando se
a suspeita de Dom Casmurro ¢ justificada — com essa estratégia narrativa, Machado
obviamente quis inviabilizar qualquer chance de resposta clara. Outra pergunta nos
parece mais oportuna, concernente a tendéncia machadiana de borrar as diferencas
entre o mundo dos protagonistas e o seu proprio. Ainda em vida, um rumor circulava
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de que um dos filhos de José Alencar era, de fato, Machado — cujo matriménio com
uma portuguesa da alta classe jamais rendeu um herdeiro. Contudo, essa questao
permanecera para sempre irrespondivel, mais por conta da caréncia de informagdes
biograficas do que da estratégia narrativa. Finalmente, em “Esat e Jac6” (1904),
histéria de dois irmaos gémeos que se tornam impetuosos adversarios politicos no
periodo de transi¢ao entre o Império e a Republica, Machado nos apresenta o narrador
em terceira pessoa, o Conselheiro Aires, diplomata aposentado, cujos escritos
péstumos Machado promete publicar em duas partes, por assim dizer — ja que o
mesmo Aires surgira como o narrador autobiografico do ultimo romance do autor, de
1908.

O titulo do romance derradeiro, publicado pouco antes de o autor falecer, é “Memorial
de Aires”
narrativa, 20 mesmo tempo em que os conduz a uma atmosfera de harmoniosa

, em que Machado leva ao extremo os experimentos com a instabilidade
melancolia. As anotag¢oes que compdem o diario de Aires sdo irregulares em termos
de conteudo e extensio; volta e meia ele pede desculpas ao leitor por ndo abordar
eventos ou situagoes que possam interessa-lo, sabidamente sem ter motivos para tanto.
Aires parece gradualmente se concentrar na sorte dos Aguiares, um casal de amigos
sem filhos, membros da abastada classe média do Rio de Janeiro da nova Republica.
Aires também nao tem filhos: “Eu tenho a mulher embaixo do chao de Viena e
nenhum dos meus filhos saiu do ber¢o do Nada. Estou s6, completamente s6.” Os
Aguiares, por sua vez, tém a aparente sorte de desfrutar de “dois filhos posticos” que
ja passaram da adolescéncia: Tristdo, filho de amigos que resolveram desfrutar boa
parte da vida em Portugal, e Fidélia, uma jovem vidva de boa familia, impedida de
voltar para a casa dos pais ap6s o falecimento do marido, dado que a familia jamais
aprovara a uniao. Ambos os nomes siao evidentemente ironicos, uma vez que o loquaz
Tristdo jamais se entristece, a0 passo que Fidélia esquece todas as promessas de
fidelidade péstuma que fizera assim que ela o encontra. Fidélia e Tristdo casam-se na
casa de seus “pais adotivos”, ocasido de grande jubilo para os Aguiares. Entretanto, o
casal logo os abandona sob o pretexto de encontrarem os verdadeiros pais de Tristao,
que semanas depois revela por carta aos “pais adotivos” (os Aguiares) que permanecera
em Portugal para tentar uma carreira politica.

O romance — e a trajetoria da obra literaria de Machado de Assis — termina com a cena
na qual o Conselheiro Aires vai a casa dos Aguiares, mas ao encontra-los na entrada
do saguio, consolados “pela saudade de si mesmos” (“melancholic of their own
melancholia”), decide se calar. Antes desse desfecho, contudo, Aires se mostrara
incapaz, dias antes do casamento, de disfarcar a certeza de que ele, o velho viavo, havia
se apaixonado pela jovem e bela vidva: “Aires amigo, confessa que ouvindo a0 mog¢o
Tristio a dor de nao ser amado, sentiste tal ou qual prazer, que alids nio foi longo nem
se repetiu. Tu ndo a queres para ti, mas terias algum desgosto em a saber apaixonada
dele; explica-te se podes; nao podes.” O que esse romance torna presente aos leitores,
sobretudo pelo uso da forma narrativa, é uma atmosfera de distanciamento tanto da
satisfacdo do desejo individual como também daquele mundo europeu que, ao fim do
século XIX, ainda parecia constituir o auténtico centro da vida. Com sutileza superior
aquela observada em outros romancistas brasileiros de sua época, como Lima Barreto
e Alufsio Azevedo, a forma narrativa de Machado ostenta, para nés leitores do século
XX1, valor de documentacio historica. Esse valor realista, entretanto, nao ¢ idéntico
aquilo que eu vinha chamando de “realismo literario” em sua obra.
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Uma vez que consideremos que a obsessio em capturar a realidade, em sua forma
histérica originada na cultura ocidental no fim do século XVIII, jamais desapareceu,
seria possivel atribuir o conceito de “Realismo” a textos cronologicamente posteriores
(em todas as literaturas nacionais) que tenham buscado solu¢bes para esse problema
duradouro distintas daquelas oferecidas pela experimentagao formal do Realismo
Oitocentista. No Brasil, enquanto Machado ainda vivia, Euclides da Cunha (1866-
1909) langou mao de técnicas discursivas e documentarias comuns as ciéncias naturais
da época, a fim de descrever a insurreicao de massas excluidas da sociedade brasileira
e sua brutal repressio pelos militares. Resultado de uma série de artigos de jornal e
periédicos cobrindo tais eventos, “Os Sertoes: campanha de Canudos” (1902), uma
tentativa de descrevé-los objetivamente, tornou-se um manifesto de compaixdo e
reivindica¢ao por mudangas politicas. Nada poderia estar mais distante da instabilidade
jocosa de Machado de Assis do que a pretensao a objetividade e a seriedade do pdthos
existencial dos escritos de Euclides. Por motivos diferentes, a mesma discrepancia cabe
em relagdo ao discurso “realista” verificado no “romance nordestino” dos anos 1930,
de autores como Raquel de Queirds, Jorge Amado, José Lins do Régo e Graciliano
Ramos.

Com Joao Guimaries Rosa (1908-1967), o grande romancista brasileiro de meados do
século XX, o género atravessa um processo de tremendo redimensionamento, de
grande ambicao formal. Seu “Grande Sertio: Veredas”, publicado em 1956, p6s em
relevo as paisagens e a vida dura no interior do Brasil, longe das grandes cidades
modernas do litoral atlantico. Os grandes criticos brasileiros do nosso tempo, Antonio
Candido, Luiz Costa Lima e, a partir de uma perspectiva marxista, Roberto Schwarz,
demonstraram com clareza que o texto de Guimaraes Rosa pressupde e enuncia uma
mudanga profunda na escrita literaria Ocidental, uma mudanca emblematicamente
condensada nos romances “Ulysses” (1922) e “Finnegans Wake” (1939), de James
Joyce, e que sé pode ser descrita metonimicamente. O modo necessariamente
metonimico de descrever essa transformacdo literaria acentua a criacio de uma
linguagem sintatica e lexicalmente diferente (repleta de neologismos, trocadilhos, de
leitura realmente dificil, e possivelmente intraduzivel), que emergiria, supostamente, de
um confronto “direto” com a realidade, um confronto direto com o mundo material
e fisico ansioso por suspender ou isolar todos os mundos culturalmente construidos e
historicamente especificos. No fim das contas, essa linguagem alcangaria um grau de
convergéncia com a tradigao literaria inovadora do Realismo Oitocentista, uma vez
que ambas compartilham a intui¢ao de que nenhum dos discursos disponiveis fazem
justica a realidade. Diferentemente dos romances classicos de Machado de Assis,
porém, o discurso em “Grande Sertdo: Veredas” nido ¢ ironico nem jocoso, e
tampouco corresponde plenamente as estratégias do realismo magico da América
Latina hispanica, em que as descrigoes literarias incorporam, sem rupturas, elementos
e efeitos heterogéneos as nogdes de realidade institucionalizadas.

Nao obstante, a despeito da dupla descontinuidade discursiva em relagao a Euclides
da Cunha e Joao Guimaries Rosa, os romances de Machado de Assis constituem, em
certo plano, o legado fundante da literatura brasileira como literatura nacional, por
terem algado seus textos a um nivel de qualidade estética superior, garantindo-lhes o

ARTEFILOSOFIA, N°25, DEZEMBRO DE 2018, P. 4-11. http://www.artefilosofia.ufop.br




REALISMO NA LITERATURA BRASILEIRA 11
HANS ULRICH GUMBRECHT

ingresso potencial na literatura mundial. Até o momento, entretanto, a plena realizacao
desse potencial ainda aguarda um maior reconhecimento e ressonancia internacionais.
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