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Resumo: Como sugere o titulo do artigo, pretendo apresentar aqui a tese estética que toma
forma na obra Discurso, fignra (1971), de Jean-Francois Lyotard, a partir da seguinte
proposicao: a arte ¢ a nao realizacao do desejo. Para defender esta tese, Lyotard articula arte,
linguagem e inconsciente, colocando a arte e o sonho no mesmo espago, o espago figural,
espaco da representacao e do desejo. O retorno a Freud é marcado nao somente pela
interseccao de sua tese estética com as questoes referentes a elabora¢io onirica presentes em
Interpretacao dos sonhos (1900), mas também pelo acesso ao texto de Freud Da negagao (1925),
traduzido pelo proprio Lyotard para a lingua francesa, onde o julgamento negativo (o nao)
do discurso, quando da imersio da crianca na linguagem, estabelece uma dimensao
referencial (visdo) e representacional, inaugurando uma separagao entre sujeito e objeto,
vidente e visivel. Além da demarcacio da relacio entre o espago textual e o espaco figural,
uma analise da distin¢ao entre oposicao e diferenca emerge como critica a dialética hegeliana
e ao estruturalismo de Saussure e Jackobson, ambos atuando como fio condutor para o
entendimento da proposi¢ao elementar enunciada.
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Abstract: As suggested by the title of the article, I present here the aesthetic theory that takes
shape in the work of Jean-Francois Lyotard, Discours, figure (1971), from the following
proposition: art is the non-fulfillment of desire. To defend this thesis, Lyotard articulates art,
language and unconscious, placing the art and the dream in the same space, the figural space,
space of representation and desire. The return to Freud is marked not only by the intersection
of his aesthetic theory with the issues of the dream-work present in Interpretation of Dreams
(1900), but also to access the text of Freud's denial, contained in The negative (1925),
translated by Lyotard himself to the French language, where the negative judgment (the
“no”) in speech, as a child enters the language, establishes a reference (vision) and
representational dimension, inaugurating a separation between subject and object, seer and
visible. In addition to the demarcation of the relationship between the textual space and the
figural space, an analysis of the distinction between opposition and difference emerges as a
critique of Hegelian dialectics and the structuralism of Saussure and Jakobson, both acting
as a guideline for the elementary proposition set out to whose research is intended.
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Discurso, fignra é a tese de doutorado de Lyotard, publicada em 1971, depois de um
longo intervalo desde seu primeiro livro, Fenomenologia (1954). Nesta obra tao critica
e criticada, Lyotard, o filésofo contemporaneo mais recorrentemente chamado de
sofista, faz jus a esse nome que para muitos de seus companheiros seria motivo de
embarago ou vergonha. Numa interessante viagem que conjuga a arte, a linguagem
e o inconsciente, o nosso filésofo-sofista se declara partidario do figural, e protesta:
“o dado nio é um texto, ele possui uma espessura, ou melhor, uma diferenca, que
nao ¢ para ser lida, mas vista; e essa diferenca [...] ¢ o que cai continuamente no
esquecimento no processo de significacio™. E dando énfase ao dado, a0 sensivel,
e, sobretudo, ao figural, que Lyotard introduz sua pesquisa numa filosofia da
diferenca. Aqui, texto e figura se relacionam, mas o texto nao ¢ “o dono da verdade”
enquanto a figura ¢ o carrasco da ilusao; muito ao contrario, desvela-se no final de
seu livro uma relagdo entre arte e verdade, fugindo definitivamente dos juizos que
os filésofos impoem sobre a vinculagao entre verdade e conhecimento. Para
compreender a verdade da arte, deve-se submergir até onde ela se encontra com o
sonho: desejo, inconsciente, distor¢des no discurso. A proposta deste artigo ¢é
chegar ao entendimento da proposicao enunciada por Lyotard no final de seu livro:
a arte ¢ a nao realizacdo do desejo.

A tese que fundamenta a proposicao descrita, a que se pretende esclarecer no
presente artigo, exige uma contextualizaciao que consiste na explicitacao de um lugar
comum entre as investigacGes da fenomenologia, da psicanilise, da linguistica, e,
certamente, da estética. A leitora ou o leitor mais familiarizado de Lyotard sabe que
esse autor dedicou grande parte de suas reflexdes aos temas da filosofia da arte e da
estética; talvez, muito mais do que isso, a estética tenha se tornado para ele o norte
de suas prescricoes filosoficas e ontoldgicas mais radicais. Também nao se deve
ignorar que a sua investida nos terrenos da estética e da filosofia da arte sofre alguns
deslocamentos: na década de 1970, em que se registra inclusive a obra que tratamos
aqui, Discurso, figura, Lyotard esta submerso numa rede tedrica e conceitual tributaria
sobretudo da psicanalise freudiana, e na década de 1980 e 1990, sera o retorno a
Kant que lhe servira como guia das suas contribui¢oes a estética, principalmente, a
respeito do sublime.

E interessante notar, todavia, que ao chegarmos no fim de Discurso, fignra, donde
emerge a ideia de que a arte ¢ a nao realizagdo do desejo, a despeito do 1éxico
empregado durante o percurso do livro ser, antes, freudiano, a conclusiao nao deixa
de ser kantiana: se a arte é a nao realizacao do desejo, isto significa que nem o largo
determinismo do desejo pode ser um interesse suficiente para desarticular o
extremo desinteresse que a experiéncia estética artistica exige. Se a arte nao realiza
o desejo € precisamente na medida em que as formas da imaginacao sao livres, ou
seja, nao sao submetidas ou determinadas por qualquer outra demanda — seja ela
l6gica, politica, cientifica, econdmica ou ainda, no caso, erética ou libidinal. A leitora
ou o leitor que se dedicar ao supracitado texto de Lyotard podera se frustrar ao
tentar encontrar nesta obra as referéncias da contribuicao kantiana para defesa da
proposi¢ao que se discute aqui; mas seja como aceno de um vinculo possivel, seja

* LYOTARD, Jean-Francois. Discours, figure. Minneapolis: University of Minesota Press, 2011. p.
3.
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como proficuidade para pesquisas futuras, esta relacio — entre a nao realizacao do
desejo por parte da arte e a definicio da estética kantiana do belo como
desinteressada e livre de determinagoes extrinsecas — espera por uma investigagao
mais completa.

Com o objetivo de alcancar o sentido mais direto que a proposi¢ao pode ter nessa
obra de Lyotard, contudo, aquela relacao entre a arte como nao realizagao do desejo
e a descricao kantiana da estética dada na terceira Critica nao passara, neste artigo,
de um aceno. Cabe, antes de tudo, descrever como o proprio Lyotard chega a esta
proposi¢ao pelo caminho filoséfico que ele mesmo percorreu no livro, o que pode
desvelar, nao obstante, tanto a relevancia da arte para a filosofia do desejo de
Lyotard, como a avaliagdo das contribuicbes da propria psicanalise (e da
fenomenologia e linguistica) a estética e a filosofia da arte de modo geral. A
contextualizagao tedrica, portanto, da arte ou da atividade artistica nesse texto de
Lyotard, envolve um ambiente de ideias tais como: a compreensao da diferenca
entre o espago textual e o espaco figural, a relagao de cada um deles com o desejo,
a relacao nao dialética entre as negatividades da fala e da visao — contribuicio que ¢
a0 mesmo tempo psicanalitica e fenomenoldgica - , a distin¢do entre oposi¢ao e
diferenca, e, obviamente, as distancias entre arte, sonho e sintoma — na medida em
que os dois tltimos realizam o desejo’, ao contrario da arte. Na exploragio dessas
ideias que ambientalizam e delimitam a discussao presente sobre a arte, pretende-
se, portanto, seguir os caminhos que levaram Lyotard a elei¢ao da proposi¢ao que
da nome ao artigo.

A respeito desta obra em que Lyotard declara-se partidario do sensivel, iniciaremos
nossa meditacao a partir de uma constru¢ao teorica baseada, primeiramente, em
duas negatividades, a da visao e a do discurso, cujo entendimento se torna possivel
a partir do ensaio de Freud A negacio (Die verneinung)” e que se compromete com
uma discussao que passa pela fenomenologia do espirito de Hegel e chega até ao
estruturalismo de Saussure e a fenomenologia de Metleau-Ponty. De acordo com
Lyotard, a negatividade do visivel é o objeto privilegiado do fenomendlogo: ¢ a
propria distancia entre vidente e visado, aquilo que constitui densidade e figura,
“espaco que determina o proprio espag¢o”’, negacdo expetrienciada como a
mobilidade que engendra expansiao. O que o pintor ¢ o fenomendlogo tentam
resgatar, por vias diferentes, ¢ essa inconsciéncia da negatividade do ver; para
Lyotard, a pintura moderna se identifica com a atividade transcendental na medida
em que constitui um objeto no qual o tornar-se objeto se faz, visivel, mostra o mundo no seu
vir a ser. De outro lado, quanto a negatividade do discurso, devemos considerar,
em primeiro lugar, a negacao enquanto qualidade de julgamento e forma de

4 E preciso ter cuidado com o uso dos termos “realizar” ou “satisfazer” quando nos referimos ao
desejo em Freud. As demandas do desejo sdo inesgotaveis e insaciaveis, e nesse sentido ndo ha
qualquer realizacdo ou satisfagdo do desejo. Todavia, o sonho e o sintoma confiam sua narrativa as
intrigas do desejo, submetem-se a sua lei, e nesse sentido, realizam-no.

5 A traducdo usada desse texto, especificamente, é a do proprio Lyotard para o francés, contida
como apéndice no final do livro Discours, figure (p. 391 — 396). A edicdo do livro de Lyotard
utilizada para o presente artigo ¢ inglesa: Discourse, figure, 2011, pela Universidade de Minnesota.
As citagoes, tanto de Lyotard como de Freud (somente do apéndice no livto de Lyotard), sdo
traduzidas aqui pela autora.
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discurso. O “nao”, essa “profundidade domesticada” é entdo associada aquela
transcendéncia da visao citada logo acima:

(...) o objeto visfvel ¢ também invisivel, ¢ manifestar ¢ também
ocultar; no discurso, o #do ¢ a presencga explicita do reverso das
coisas, ¢ negar ¢ afirmar. Constituir um objeto visivel ¢ estar
apto a perde-lo. Essa virtualidade da falta, que deve permanecer
presente mesmo na atualidade da coisa, ¢ representada na fala
pelo ndo. Aqui um caminho comega a aparecer, juntando o
visivel e a qualidade negativa do julgamento. Freud mostra o
caminho: em um ambicioso texto, ele juntou a constituicdo do
visivel, do imaginavel e do exprimivel com o uso da dupla for
di. Como sabemos, com Freud e desde entio, a mediacio
necessaria ¢ o desejo, pois ¢ sobre a falta associada ao desejo que
toda negatividade se articula®.

A partir dessa citagdo, podemos observar como Lyotard usard essa associagao entre
0 “nao” da linguagem e o negativo da visao para sugerir uma separagiao, uma cisao
(entzmweinng) entre o vidente o visivel, separacdo esta que ¢ suprimida por Hegel em
sua expectativa de transformar toda a exterioridade em interioridade, e que o
proprio Merleau-Ponty ¢ acusado de corroborar através da promiscuidade entre o
ver e o falar, apresentada principalmente em O visivel ¢ o invisivel (1960). O poder
disjuntivo que institui a cisdo entre sujeito e objeto ¢ também o lugar onde a reflexao
se encontra, e a partir do qual um e outro podem se instituir como signos capazes
de ocultarem-se ou manifestarem-se. Diz Lyotard: “nao ha nada para ver sem a
distancia, sem a separagao entre o vidente e o visivel; nada para pensar se eu sei o
que ha para pensar; nada para pintar se eu nao puder me remover do jogo que o
mundo joga com o meu corpo’”. Concatenando a dimensio referencial do discurso
com a presenga da distancia da visdo, e usando como articulagiao a negatividade,
Lyotard acaba desvelando outra negatividade, aquela presente no sistema da
linguagem (Saussure). Esta negatividade do sistema ¢é considerada a partir dos
intervalos que mantém os termos separados, e a constituicao da identidade dos
termos se da a partir de suas condi¢oes relacionais de oposicao. Esse tipo de
negatividade presente no sistema da lingua — o sistema ¢ aquilo que é “passivo”,
involuntario, e auto-regulador, para Saussure — ¢ inerente a experiéncia do sujeito
na linguagem. As estruturas da linguagem for¢am o sistema a constantes reajustes e
readaptagoes para manter o equilibrio entre os termos.

A comunicacao entre as negatividades nao gera um trabalho de ordem dialética, ao
contrario, o desejo mais expresso de Lyotard ¢ o de buscar uma alternativa para a
emergéncia dessas duas negagoes que nao seja a conciliagdo dos opostos mediada
por uma tal ordem. Assim, a exterioridade do objeto de que Lyotard fala é uma
questao de designacdo e nao de significacio; estamos diante da operacao hegeliana
de totalizagao através da linguagem. As negacOes de que fala Lyotard sdo associadas
entao, gragas a constelacio conceitual resgatada do texto hegeliano, a negatividade
da significacao e a negatividade da designacdo. Lyotard chega a falar de um espaco

6 LYOTARD, Jean-Francois, op. cit., p. 25.
7 LYOTARD, Jean-Francois, op. cit., p. 28.
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da designacao, pertencente ao discurso quanto a expressao, e nao a significacao —
suas propriedades sao analogas aquelas do espago figural, assim como contradizem
as propriedades do espaco linguistico. Como diz Lyotard, “a evacuagao da dialética
leva a caminhos diferentes™, e apontando para o caminho seguido por Metleau-
Ponty para enfrentar problemas semelhantes ao de Hegel, Lyotard se distancia do
fenomendlogo da percepcao e reivindica novamente a cisio entre o sujeito e o
objeto apoiando-se em meditagcdes freudianas. O conceito de surrefléxion de
Merleau-Ponty ¢ trabalhado por Lyotard para apontar, na origem da fala falante, a
promiscuidade permitida entre o ver e o falar - ainda que o discurso originario de
uma fala falante seja precisamente figural, oposto aquele da linguagem eloquente.

Se Lyotard recorre a Freud para detectar aquela cisdo entre sujeito e objeto a partir
da inauguragao da crian¢a na linguagem — mais precisamente, a partir do julgamento
negativo, do “nao” —, inauguracao esta que promove a criagao de uma dimensao
representacional, assim como a distancia que instaura uma referéncia, ¢, sobretudo,
porque esta articulacio entre as duas negatividades exige uma chamada ao desejo,
que ndo deixa de ser uma chamada a virtualidade da falta. E devido ao desejo que
podemos vislumbrar, justamente, uma relacao nao dialética entre as negatividades,
do mesmo modo que o processo primario (inconsciente) e o processo secundario
(linguagem, realidade) em Freud ocorrem simultaneamente sem ceder lugar a uma
unidade. No primeiro capitulo de Discurso, figura, Significacao e designacao (p. 23—157),
aquela relacao entre a linguagem e o desejo, assim como as duas negagdes a partir
dos principios freudianos, se dispoe a ser esclarecida. A referéncia que insiste em
todo discurso ¢ revelada no texto Da negativa de Freud a partir da negagao, e é o que
da vazao para o desejo e seu objeto, o sonho, e mesmo a arte. Nesse texto, Freud
aborda a negacdo como um modo de tomar conhecimento de um pensamento ou
representacao recalcado, por parte do analisando, muito embora, por meio deste
“nao”, o paciente s6 possa chegar a uma sequéncia do processo de recalcamento,
algo como uma aceitagao intelectual do recalcado, que até o final do texto sera
apresentado como a prépria substituicao do recalque.

Freud acrescenta que os julgamentos tém as seguintes fungoes: 1) dizer ou desdizer
a propriedade de uma coisa; 2) contestar ou acordar com a existéncia de uma
representacao na realidade. Deste modo, o eu-prazer original quer trazer para
dentro o que ¢ considerado bom e expulsar o que é considerado ruim: eis entao as
pulsdes “eu quero comer isto”, ou ainda “eu quero cuspir isto”. Ja o eu-realidade
definitivo deve se responsabilizar pela segunda fungio, ou seja, verificar “se alguma
coisa que existe no eu como representacio pode ser encontrado também na
percepgao (realidade)””. Novamente entramos na questao
interioridade/extetioridade; ora, mas se, segundo Freud, as representacdes provém
das percep¢oes, das quais elas sdo repeticoes (wiederholungen), a propria existéncia da
representa¢ao ja era garantia da realidade do representado. Vemos ai como a cisao
entre sujeito e objeto nao ¢ instituida desde o comec¢o, mas a partir de uma atividade
do pensamento de se tornar novamente presente, dada sua reproducio na

8 LYOTARD, Jean-Francois, op. cit., p. 51.
9 FREUD, Sigmund. Négation. In: Discours, figure. Minneapolis: University of Minesota Press,
2011. p. 394.
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representacao. Deste modo, a prova da realidade do objeto ndo esta em sua
percep¢ao real, mas em sua reproducio representativa, na garantia de que a sua
auséncia real ndo seja uma limitacdo a sua projecdo na representagdo, pela
imaginacao. Com isto nio se quer dizer que a reproducao da percepgao empregada
pela representacao seja uma repeti¢ao fiel, ao contrario, ela é cheia de elisdes e
alteragdes que contribuem para a alienagao do sujeito com o objeto, e parte do
trabalho da prova de realidade consiste em controlar essas deformagoes.

O trabalho de Freud sobre a negacao foi de tal modo frutifero para os linguistas,
que ecla vem a ser reconhecida como propriedade fundamental da linguagem,
referéncia presente em todo discurso. E nesta relacio entre impulso de siléncio e
fala articulada que emergem o desejo, o seu objeto, o sonho e a arte. A permutagao
do nao para o sim, sugerida na interpretagao psicanalitica de Freud, atesta que nao
ha “nao” no nivel inconsciente e, violando a interpretagao linear em vista de outra
lateral para trazer a tona o reconhecimento do que ¢ recalcado, reafirma a separagao
violenta entre aquele que fala e aquilo de que fala. Assim, 0” nao” precisa ser
entendido como posicao de exclusao dentro do qual todo discurso ¢é atualizado, e
nao como posicao de exclusao dentro do sistema da linguagem: “a negagao nao ¢
somente qualidade de julgamento, mas ¢ a condigao de sua possibilidade; nao ¢
somente uma categoria do discurso, mas o seu /eus'’”. A passagem do nio como
qualidade do julgamento ao nao enquanto origem de todo discurso, aquele da
referéncia, ¢ autorizada, segundo Emile Benveniste, pelo “eu”, que na linguagem ¢é
um indicador apenas, e nao uma unidade de significacao, pois ele s6 tem o seu
significado com a sua introdu¢ao em um discurso atual, designando o sujeito
falante: a sua significacao ¢ a sua designacgao. O negativo ja era visto como o suporte
silencioso da linguagem em Saussure; essa negatividade horizontal circunscreve
espagos entre unidades distintivas ou significativas que pertencem ao sistema da
lingua.

Para construir uma relagao entre o desejo e a negacdo a partir de uma inspiragao
freudiana, Lyotard ira buscar articular a negac¢ao sintatica, a negatividade estrutural
e a negatividade intencional, sem reduzi-las umas as outras. A partir da primeira
negacio, a do julgamento, as outras se tornam manifestas. Ora, realidade e desejo
surgem juntos no principio da linguagem. Nos textos de Freud de 1920, a énfase é
dada na constituicao simultanea da realidade, da subjetividade e do desejo como
resultado da ruptura com uma situagao originaria de identificagao, sendo tal ruptura
operada pela imersio na linguagem. Em uma citacdo esclarecedora de sua
compreensiao do texto freudiano, em vias de fundamentar a relagdo nao dialética
das negatividades, diz Lyotard:

O pulsar entre o comer-introjetar e tirar-expelir ndo determina
uma relacio com o seio. Ao invés disso, ele marca o ritmo do
ego-prazer — nao cumulativo e nao referido — oscilando entre
calma e tensao e governado pelo principio de prazer: “nds nunca
descobrimos um nao no inconsciente”, escreve Freud. A
diferenca entre os dois polos da oscilagdo nao ¢ a referéncia
separando e conectando interior e exterior. Essa referéncia pode

10 LYOTARD, Jean-Francois, op. cit., p. 116.
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se estabelecer como possivel realidade somente se o expelido-
faltante ¢ retido (através da objetificacao) e suportado (através
da acumula¢io) fora da pulsio prazer-desprazer. Isso ¢ porque
a primeira retracdo, aquela do peito, longe de tragar a linha da
falha (transgressio) entre ego ¢ realidade, somente estabelece
autoerotismo, o enrolar da superficie corporal sobre si mesma,
a reconstitui¢ao da auto-suficiéncia do ego-prazer, e somente da
origem a perversiao polimoérfica da infancia, que estd nessa tal
negacdo da realidade. Essa divagacao narcisistica vem antes da
objetificacdao: o que o primeiro é para o ultimo um tipo de arte
¢ para a ciéncia. Com a entrada da crianga na linguagem o + ¢ o
— de felicidade pode ser colapsado em um ecixo de referéncia
aberto pela designacdo, e a mae pode ser colocada a uma
distancia como objeto visivel. Essa distancia ¢, estritamente
falando, profundidade, a qual a crianca experimenta com o
carretel [...] E essa profundidade construida sobre o carretel ¢ o
modelo da objetividade para a qual a mae também conforma:
realidade ¢ o que elide. Agora, essa elisao que faz o lado virado
das coisas pode ser estabelecida somente porque hd o fort e o dd,
o nio e o sim, ou seja, porque a oposi¢ao inicial entre auséncia
e presenca permite todo sujeito falante colocar no e através do
seu discurso o que nao ¢

A partir desta citagdo, podemos ver que o desejo comega quando ele é precedido e
anunciado por representagoes, pois com a negatividade do signo-objeto abre-se a
distancia, e se intensifica e espalha a tensao que separa interior e exterior. Ora, o
desejo ¢ encarado, portanto, como constituido sobre uma representacao da pulsio,
o que requer que a possibilidade do negativo seja estabelecida, fazendo emergir a
funcao referencial da linguagem; Lyotard revela que o que estid pressuposto na
negacdo é a “transmutagio da pulsio em desejo a0 passar pela linguagem'””. O
negar nao ¢ sinbnimo de expelir para fora de si, mas da continuidade a esse processo
inicial de acordo com o principio de prazer. E assim que o movimento do desejo,
inaugurado pela introdugdo da crianca na linguagem, promove a cisao, a separagao
(entzweiung) entre o sujeito e o objeto. A aquisicao da linguagem permite que a
ambiguidade da mae (bom e ruim), que ja existia na pulsao, seja finalmente percebida,
ja que a evasao da mae, a sua espessura, o seu lado oculto, pode ser colocado. A
linguagem traz, desse modo, um “equivalente da espessura” da coisa, que outrora
era matéria do mero agradar/desagradar, e o faz enquanto razao fenomenologica e
nao ontolégica. Essa separacdo também ¢ responsavel por produzir efeitos de
distor¢ao no proprio discurso: “através da entzweinng (separagao) o objeto ¢ perda;
através da fantasia, ele é re-presentado. Precisaremos voltar a esse olho que nao ¢

. o : 1
mais periférico, mas enterrado profundamente no discurso”".

Quando Saussure fala do signo linguistico e de sua arbitrariedade (esta, devida a
impossibilidade de derivar o signo daquilo que ele designa), podemos destacar trés
polos: o significante, o significado e a referéncia. A relacao do signo com o objeto
designado foi chamada aqui de designacio; se na linguagem o significante deve se

11 LYOTARD, Jean-Francois, op. cit., p. 124-125.
12 LYOTARD, Jean-Francois, op. cit., p. 126.
13 LYOTARD, Jean-Francois, op. cit., p. 128.
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tornar transparente em funcao do significado, na arte, inversamente, nos interessa
mais o significante. Nesse sentido, a arte ja pode ser definida como subversio do
significante na linguagem, provocando uma supressao da comunica¢ao em favor da
intensificagdo do poder de expressio. Diferentemente da comunicagao, que é
instituida a partir de um jogo que respeita as regras estabelecidas pelas oposicoes
dos termos e pela formacao eloquente do discurso, a expressio seria como o lado
oculto do signo, uma desconstrucao desempenhada na producio das unidades
distintivas, motivada pelas situagoes e ausente de significagao — como o grito, o
gemido, a risada, cuja espessura salta de seu desdém pelas regras da linguagem.

Contudo, com Saussure, podemos contrastar a significacao (na fala) ao valor (no
sistema da linguagem), e ndo a designacio; ¢ a primeira, portanto, que passa a set
dotada da espessura, da profundidade do visfvel'*. A significacio engloba, portanto,
em primeiro lugar a arbitrariedade do signo, segundo Saussure e mais tarde
Benveniste, e em segundo lugar a estrutura imanente do sistema da linguagem,
presente em Saussure e levado a todos os aspectos da linguagem com Jackobson.
E de se notar que a distincio entre diferenca e oposicio ja esta em Saussure: a
diferenca é puramente negativa, ¢ a oposicao ¢ a diferenca dotada de significacao.
A diferenca jamais pode ser observada em estado puro no sistema de signos tracado
por Saussure, de modo que ela sempre ird coincidir com a oposi¢ao. Vemos entao
que o sentido de um termo estd na dependéncia de seu termo vizinho, e que,
portanto, a significacao é determinada por aquilo que a rodeia, de acordo com uma
combinagao associativa e sintagmatica. Para garantir a primazia da linguagem sobre
a fala, foi preciso, do ponto de vista estruturalista, abandonar o conceito de
significacdo definido por Saussure, ja que ela se fixa, sobretudo, na experiéncia
dial6gica da fala.

As reflexdes de Lyotard se voltam, a partir desse panorama estruturalista, 4 tentativa
de uma filosofia da diferenca, de modo que, fugindo constantemente da dialética,
seja considerada a possibilidade de pensar uma relagao sem inclui-la em um sistema
de oposi¢oes, assim como a revelacaio de uma diferenca insubordinada ao
reconhecimento. Se nos voltarmos para a consideracao dos sexos, por exemplo,
devemos nos atentar para o fato, ja considerado por Freud, de que o masculino e o
feminino sao diferencia¢oes presentes num mesmo individuo; a atracdo e a gposicao
surgem apenas na ordem da aparéncia do desejo, na ordem da consciéncia; para
Lyotard, a fungao da religiao de modo geral, e da dialética hegeliana, em particular,
consiste em transcrever a diferenca sexual como simples oposicao.

Ora, a oposicao insiste na relacao entre significado e significante. Como ja dissemos
mais acima, a diferenca ira coincidir com a oposi¢ao no sistema da linguagem, e sera
ocultada através do servico desempenhado pela oposicao, responsavel por medir

14 Considerando o monema lexical, entendemos que sua significacdo ¢ devida justamente ao sistema
de oposi¢des paradigmaticas e sintagmadticas no qual ele é posicionado de acordo com o cédigo da
linguagem; a profundidade e a opacidade resultariam, portanto, do fato de que o sujeito que fala nio
pode falar, a0 mesmo tempo, todas as op¢oes de substitui¢do e combinacio dispostas no sistema da
linguagem, de modo que ele s6 podera atualizar um pequeno espago do campo semantico — o resto
¢ lancado a virtualidade, espreita como a profundidade, a espessura do signo em relagdo ao objeto
do discurso.
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os intervalos invariaveis que mantém os termos separados — eis a “positividade” da
oposi¢ao: “se, portanto, podemos definir oposi¢ao enquanto diferenca significativa,
isto ndo ¢ devido a relagao do significante com o significado, mas devido a regulagao
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dos espacos na ordem do significar ™.

E como aquilo que Jackobson chama de “principio das caracteristicas distintivas”,
no qual qualquer diferenca de fonemas em qualquer lingua pode ser resolvida,
simplesmente, a partir de oposi¢Oes binarias de caracteristicas distintivas. O que
Lyotard quer revelar é a possibilidade de uma diferenca como “pura nio
coincidéncia”, algo mesmo que nao dirige a recognicao ou reconhecimento, que
nao se confina a cadeia de um cédigo binario, e que somente a linguagem poética
pode oferecer, ja que a linguagem ordinaria nos mantém presidiarios destas redes
de oposi¢oes. Pronunciar um verbo como um nome, por exemplo, (no exemplo de
Lyotard, “I music you”), promove um evento inexplicavel para o sistema da
linguagem; o sistema se opoe e resiste a este disparate, a este inusitado.

Vemos aqui que o processo primario (inconsciente) ¢ irredutivel ao secundario
(linguagem e realidade). E por isso que Lyotard ird introduzir uma analise da
dispositio, da forma do discurso, por exemplo, do mito, a partir de alguns relatos de
LLévi-Strauss, identificando na constituicao dessa forma narrativa a necessidade do
traco do processo primario e a sua sutura, censurando o desejo que vem como
diferenca (a transgressao em relacdo as oposi¢des, no incesto, no desejo pela mae,
etc.) a fim de manter constante a restauragao empregada, respectivamente, na alusao
e no encobrimento do processo primario. Apesar dos hiatos entre o tempo do mito
e o tempo da histéria, podemos perceber que a dispositio é, tanto em um como no
outro, uma organiza¢ao de oposi¢des responsavel por fazer com que esta diferenca
inicial seja introduzida no sistema de significagoes. O tempo do mito nao é
homogéneo ao do sujeito falante, e a reconciliagao (entre processo primario e
secundario) ¢ concluida; ja no caso do tempo histérico, ele ¢ extensio da
historicidade do sujeito, e a conclusio da reconciliagao ¢ um processo inacabado.

Ambas as organizac¢Oes, do mito e da histéria, tém a funcdo de absorver o evento
do processo primario, ou seja, inserir a diferenca no sistema de significagoes, de
oposi¢oes. Diz Lyotard, apoiando-se sobre conceitos de Freud: “oposicao ¢ a
condigao para o sistema da pré-consciéncia, incluindo a temporalidade; a diferenca
é 2 ameaca de sua impossibilidade”'’. Como localizar a mobilidade da diferenca no
espago perceptivo, se o campo visual carrega essa constante corre¢ao, cujo objetivo
¢ eliminar a diferenca empregando a homogeneizagao do espago em um sistema de
oposicoes? F entio que Lyotard nos apresenta sua compreensio de lateralidade ou
visao lateral, a fim de contrasta-la com o acomodamento 6tico que tem por modelo
a inscricao e a aten¢ao; encontra-se aqui uma critica ao arranjar geométrico da visao
central ou focal, que sugere ao nosso campo de visao um ordenamento das coisas
de modo semelhante a composicdo euclidiana. Para o olho vivo, ressalta Lyotard,
ha uma dissimetria radical entre o “aqui” e o “outro lugar”; para o filésofo, a propria
organizacao visual gestaltica da percepcio ja ¢ resultado da racionalizagao

15 LYOTARD, Jean-Francois, op. cit., p. 137.
16 LYOTARD, Jean-Francois, op. cit., p. 151.
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secundaria. O olho deve sacrificar os desvios da visao lateral para que seja ordenado
pela “boa forma”, pela sintese do “aqui” com o “outro lugar”; a diferenca de que
fala Lyotard ¢ substituida, portanto, na fenomenologia, pela distancia constituida
pelo discurso, pela Gestalt que sugere na coisa o seu outro lado ocultado.

Para Lyotard, a percepcdo dos elementos no campo visual constitui uma fragil e
obliqua habilidade que promove um evento visual como um rascunho. Esse
rascunho, pré-subjetivo e pré-objetivo, deve ser entendido como a coisa se
aproximando do olho antes mesmo de ser dominada pela visao central que
promove a sua sintese. O evento visual de que fala Lyotard ¢ uma anomalia que
vem a ser apagada pela “boa forma™: a visao difusa é subsumida a visao clara “num
piscar de olhos”. Nessa visao difusa, o periférico constitui-se como alteridade,
heterogeneidade instantaneamente perdida na tentativa de ser apreendida — ¢ aqui
que a diferenca se encontra no campo perceptivo; a inauguracio de uma filosofia
da diferenca em Lyotard insiste sobre a fenomenologia agora como critica da Geszalt.

Tendo em vista o ambiente teérico simulado por Lyotard até agora, deve-se
considerar que as discussGes com a linguistica, a psicanalise e a fenomenologia
ajudam a situar as consideracoes a respeito dos deslocamentos entre o espaco
textual e o espago figural. Seria interessante, para tanto, apresentar um recorte de
Discours, figure, no qual é trabalhada a transformaciao do espago pictorico do
Renascimento a partir da reinauguracao do desejo, através do espago figural, que é
o seu. B de extrema importancia a analise construida por Lyotard no capitulo Veduta
no fragmento da bistoria do desejo (p. 159—205), pois aqui o autor ird apresentar o espago
do Renascimento como o “espelho” no qual Cézanne encontra reflexo (nota-se: a
crise de Cézanne reflete no espaco Albertino), ja que a funcao desconstrutiva do
espaco deste pintor moderno ¢ operada em relagdo as regras quem vem a ser
estabelecidas, no meio do século XV, quanto a inscricio geométrica do espaco
representacional — o espago da figura, o espaco do desejo. Se na Idade Média a
unidade entre a figura e o texto ¢é trabalhada minuciosamente, ela serd violentamente
fraturada no Renascimento. Um dos artificios teéricos de Lyotard consiste, nesta
etapa do texto, em apresentar nos manuscritos romanescos iluminados, do final do
século XI, a confrontacdo direta entre os espagos figural e textual. No uso das
imagens pela Igreja, a intuicdo deveria ser subordinada a significacao, o sentido
visivel ao articulavel, pois a imagem nao deveria servir para outra coisa senao tornar
acessivel aos iletrados os mandamentos das Escrituras —a pintura ¢ “tolerada” dada
sua condi¢io comunicativa: “a funcio do visfvel é significar o invisfvel'"”.

Ora, vemos que aqui a fun¢ao da imagem nio se difere da funcdo do texto, qual
seja, a presenca da auséncia, o invisivel do visivel; a figura ocupa uma posicao
semelhante a da letra, visando reconhecimento imediato da “mensagem”. Esse
cenario ird se transformar, pouco a pouco no Renascimento, de modo que um
esforco para desvencilhar os espagos figural e textual ocasionara uma redistribuicao
da diferenca e da oposicao. Com a crescente maturagdo do discurso do
conhecimento, porém, a figuratividade, presente no mito cristao, ¢ lancada a
completa marginalidade: o que toma forma com o trabalho de Galileu ¢ um novo

17 LYOTARD, Jean-Francois, op. cit., p. 159.
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sistema formal definido por um léxico e uma sintaxe que prefiguram as axiomaticas,
as proposi¢oes independentes do conteudo, a referéncia sempre pronta a sacrificar
sua gualia em vista de sua subsuncdo formal. Nessa “eliminacao” do conteudo,
elimina-se precisamente a diferenca: o que é empreendido aqui nao ¢ outra coisa
senio a neutralizagio do espaco textual® com relacio a todas as formas de
diferenca. A funcao da fala ndo é mais recontar a mesma histéria, mas estabelecer
a priori as regras a partir das quais muitas historias podem ser contadas. Com a
geometria assumindo-se como o campo gravitacional desta nova acep¢ao do
espaco, a técnica empregada nas artes pela costruzione legittima se ergue sobre a
convengao que opta pelo direito ao invés do obliquo, pelo idéntico ao diferente,
pelo uno ao multiplo. Ora, vé-se como no tratado De pictura de Alberti a visao
legitima ¢ definida pela repressio da visao lateral, ou seja, pela decisao de abandonar
arbitrariamente tudo aquilo que nao se instala no olhar por um caminho ébvio.

E, contudo, em meio 4 dissimilaridade entre o significante (sensivel) e o significado
(discurso divino) na Idade Média que a representagdo vem a emergir como a
promessa de um noivado vindouro com o desejo, ja que o proprio significado nao
¢ sendo representado, e as figuras do sensivel se tornam os objetos de designagao
desse discurso. Essa transformagao na concep¢ao do espaco, tal como tracada
timidamente aqui, torna-se central para a teoria e a pratica pictdrica mesmo antes
da filosofia especulativa se dar conta de suas implicaces. Na emergéncia dessa nova
ordem plastica, Lyotard opta por usar exemplos de dois pintores, Duccio e
Masaccio, em vista de compreender como se da o processo de transformacio do
espaco pictérico diante da percepeao da cisao entre significado, significante, e o seu
ancorar na designacao: em seu entendimento, Duccio é visto como o dltimo grande
pintor que permanece fiel a tradi¢ao textual, e Masaccio como o primeiro grande
pintor a se lancar ao espaco figural da representagio””’. Com aquilo que Lyotard
chama de rotacao do significante (para a representacao) em Masaccio, a diferenca,
enquanto atributo do figural, constantemente renegada pela civilizacio medieval,
pode emergir — ainda que muito brevemente, ja que sera novamente rejeitada por
aquela constitui¢ao geométrica do visual que vira a ser estabelecida pouco tempo
depois. O espago continuo e infinito é descoberto por Masaccio como a auséncia
de um mundo, um espago onde o fantasmatico (até entdo sublimado na redengao

18 Lyotard cita o comentirio de Alexandre Koyré no qual o discurso dos “novos fisicos” e a
neutralizacio do espago entdo operada contribuem para a destruicio da no¢ido de cosmos, que
definia uma hierarquizacdo dos espacos, em vista da nocdo de universo, cuja compreensio envolve
um espaco sem centro ou limite e cuja condi¢io espaco-temporal se torna relativa a um ponto de
observacdo considerado, arbitrariamente, como imoével — eis a esséncia da transformacdo para o
espaco euclidiano.

19 Lyotard cita sete caracteristicas distintivas entre as obras de Duccio e Masaccio a fim de mostrar
a pertinéncia de sua argumentacdo. Dentre elas, o autor declara que enquanto a linha ¢é
essencialmente grafica em Duccio, em Masaccio ela ja adquire valor plastico; do mesmo modo, a
unidade cromatica usada por Masaccio é também pléstica, destinada como efeito visual, ao passo
que em Duccio ela pertence a um sistema independente que ndo mostra pertinéncia visual ou
plastica; os jogos de valores, sombras e luzes ndo deformam ou alteram os volumes dos corpos na
obra de Duccio como o faz Masaccio, e até mesmo a proporcio entre o volume e o espago € ignorada
pot Duccio, pois sua tela ndo deve fomentar paragem aos olhos, mas apenas passar a “mensagem”.
A funcio do figural em Duccio nio é representar uma ac¢io visivel, como em Masaccio, conclui
Lyotard, mas significar o texto.
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do Cristo) descobre um lugar que /i nao ¢ mais sagrado (textual), que ainda nao ¢
geométrico (textual), mas que ¢ imaginario (figural).

Essa mudanca de lugar da diferenca ou da espessura de que fala Lyotard ¢
precisamente o que corresponde a constitui¢ao da representa¢ao; como ressalta o
autor, na Idade Média essa espessura se encontrava no discurso responsavel pela
narragao da histéria sagrada, e ¢ somente com Masaccio que essa rotacio para o
lado do designado vem operar a inauguracao desta dimensao representativa na
ordem pictorica: o significante assume o papel de fornar algo visivel — “a representagao
depende desta disjuntura da dupla discurso—figura®’. A representagio é constituida
fora do espago real e também do espaco mitico; o espago do imaginario desloca a
diferenca para “o lado de fora” da linguagem como aquilo que nio ¢ dito, como
algo residual. A rotacdo empreitada por Masaccio separa o discurso do seu objeto,
este ¢ colocado a margem do discurso enquanto designado, e a ciéncia, por sua vez,
mostra-se como a linguagem que deve significa-lo, ja que o discurso do
conhecimento segue a tendéncia de se libertar de qualquer traco figural (donde vem
a romper com o discurso cristio, abandonando crescentemente qualquer aceno de
espessura ou diferenca no discurso em um raio de aproximadamente 150 anos de
pesquisas na fisica e matematica).

Mas esta cisao ¢, ela mesma, cumprimento do desejo. Se o Quattrocento dignifica a
pintura a exceléncia é porque se faz presente no Ocidente uma chamada a fantasia,
ja que se torna imprescindivel representar (uma realidade) ausente que outrora
esteve presente, e que se mostra, todavia, irredutivel a significacao: “A significagao
da perda da presenca da auséncia, que ¢ especifica da representacao, ¢ totalmente
investida na tela transparente e impenetravel, onde os tracos de alguma coisa
acontecendo sio 14 registrados”™'. A “revolugio” de Masaccio ¢ rapidamente
abafada pela ciéncia, e apenas oito anos depois de sua morte, em 1436, o manuscrito
de Alberti De pictura (da costruzione legittima) é traduzido para o italiano, arrastando
em pouco tempo o campo pictorico para a subordinagao das regras geométricas a
nivel paradigmatico — a neutralizacao do espaco ¢é formalizada no campo pictérico
pela forc¢a investida em tratados como este. Desse modo, pode-se destacar a dupla
funcao da representacao pictérica: de um lado, ela habilita o olhar para uma cena
colocada além (da tela, por isso a importancia da transparéncia do suporte) que
apresenta o objeto perdido, assegurando assim a expressao da fantasia; de outro
lado, oferece uma superficie plastica pronta para ser habitada por uma cena
“geometricamente correta” que dd a largada, novamente, ao processo de inscricao
(e racionalizacdo).

A figura e o texto engendram organizagoes especificas do espago em que habitam,
por isso Lyotard fala de um espago figural e de um espaco textual. Nao ¢ de se
ighorar que entre texto e figura nao ha simplesmente uma diferenca de grau, mas
uma diferenca ontolédgica: aquilo que lhes permite se comunicarem também é o
sinal de sua cisdao. Os valores plasticos, uma figura angular ou circular, diz Lyotard,
provocam certa sinergia corporea que nao corresponde a inclinacao recognoscivel

20 LYOTARD, Jean-Francois, op. cit., p. 192.
21 LYOTARD, Jean-Francois, op. cit., p. 196.
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que os sinais graficos, que as letras e as palavras nos ofertam em sua disposicao
comunicativa — elas “cancelam” o corpo préprio”. A linha carrega, desse modo,
uma ambiguidade, assim como a entonacio: a linha aponta de um lado para a
energética e de outro para a escrita; a entonacao pode ser dada como a pontuagao
“presente” na fala ou pode sugerir sons, ritmos que engendram sentido e expressao.
Se o figural se opbe ao discursivo isso se deve a relagdo do traco com o espago
plastico, que nao exige ser reconhecido; a significacio oferece, ainda que
ilusoriamente, perigo a figura, pois ameaga tornar sua visibilidade legivel. Para Klee,
por exemplo, “a linha é o elemento que o artista nunca cessa de domesticar, pois
ela flutua e contrata seu desejo”™”. Do mesmo jeito que Lyotard contrapde a pintura
de Duccio a de Masaccio para tratar a reinauguracao do desejo a partir da esfera
representacional, agora o autor o faz com dois pintores que vém do mesmo espaco
pictérico iniciado por Cézanne: Lhote e Klee. Enquanto Lhote se ocupa em
organizar a tela plastica geometricamente, o que Klee aprendeu com Cézanne foi
desconstruir a representacao para fazer emergir um espaco do invisivel; aquilo que
Klee vem a chamar, portanto, de “intermundo” ¢é este espaco capaz de abarcar o
polimorfismo, a simultaneidade na sucessividade, a emergéncia de um objeto que
nao pode ser produzido pela natureza.

Ja vimos como Lyotard se utiliza dos textos de Freud de 1920, principalmente A%
do principio de prazer, contudo, o debate do desejo e do espago figural deve-se,
sobretudo, a sua aten¢ao devotada a problematica da relagao entre o trabalho de
sonho e o discurso, presente, nomeadamente, no sexto capitulo de A nterpretacao
dos sonhos (1900). Aqui, a satisfacao do desejo se impde a partir de uma transgressio,
de uma violéncia a ordem enunciativa, repetindo no sonho as tramas do “fantasma
primal”. O trabalho do sonho nao pensa, eis a proposi¢ao que leva o nome deste topico
(p- 233-268) do capitulo O outro espago (p.205-3506) ja em vias de finalizacao do livro
de Lyotard: a elaboraciao onirica trabalha sobre diversas operag¢oes lancadas ao
sentido do texto, mas os seus procedimentos nao sao linguisticos.

O desejo e a censura nascem juntos. Vejam como os procedimentos do trabalho
do sonho, que sao baseados em uma espacialidade sensivel, servem a ambos, desejo
e censura, em func¢ao do ordenamento do principio de prazer. Esses procedimentos
apresentados por Freud configuram-se no espago que é por exceléncia o espaco
figural, e ¢ bem por isso que nesse espaco arte e desejo se encontram, ainda que a
primeira ndo venha satisfazer o segundo como no sonho. Os elementos presentes
na elaboragcao onirica ressaltados por Freud siao retomados por Lyotard:
condensacao  (verdichtung), deslocamento  (verschiebung), consideracbes da
tigurabilidade (ricksich anf darstellbarkeii) e revisao secundaria (sekundare bearbeitung).
Ao dizer que o desejo e a censura nascem juntos, podemos entender que todos
esses elementos que constituem o processo do trabalho de sonho sio também

22 O carater expressivo da linguagem, que foge do espaco linguistico para tentar a sorte no espaco
figural, precisa distorcer ou ignorar qualquer funcio de reconhecimento ou comunicacio da
linguagem articulada. E assim que Mallarmé distorce a pontuagio na prosa: o que é tragado em suas
paginas nao serve a significacdo, mas ao desenho de uma figura.

23 LYOTARD, Jean-Francois, op. cit., p. 219.
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24 -, . . .
produtos de uma censura™ ja estabelecida (e que como foi dito, segue as ordens do
principio de prazer) no proprio nivel da fantasia.

No primeiro procedimento, a condensagao pode ser entendida como o condensar,
o reduzir de um volume menor dos significantes e significados em objetos nao-
linguisticos — tratando as palavras como coisas. O deslocamento, essencial ao trabalho
do sonho, ¢ um passo preparatorio para a condensa¢ao, de modo que, antes do
dominio da condensacao ser estabelecida para comprimir os pensamentos do
sonho, o deslocamento reforca determinadas areas para que permanecam legiveis,
ainda que alusiva e descentralizadamente.

Se, aos olhos de Lyotard, Freud insiste em analisar a transposicao das palavras em
imagens no trabalho do sonho, as consideragbes da figurabilidade siao entao
responsaveis por essa infiltracio do desejo no discurso, dada a sua condi¢io nao
linguistica e o seu ordenamento quase surrealista, pois ¢ a propria coisa que suplanta
a palavra no sonho, e nao o contrario. A elabora¢ao secundaria, por fim, ja faz parte
de um segundo momento da elaboragao onirica, e consiste, sobretudo, em
empreender uma modificacio no sonho de modo que este dilua sua aparéncia
absurda, “surrealista” e se aproxime do pensamento em vigilia.

Apesar deste ultimo procedimento, com essa caracterizagao da elaboracao onirica
ou trabalho de sonho podemos notar que o sonho e suas operagdes siao
intrinsecamente diferentes do discurso e da fala. Contudo, com a revisiao secundaria
vemos que esse “trabalho que nido pensa” (o sonho) recorre também ao
pensamento da consciéncia. Ora, essa revisao, que se apresenta inesperadamente, é
mais uma condi¢ao de censura que busca dar ordem ao caos ocasionado pelas
outras trés operagoes. Ainda assim, o conteuido imediato do sonho nio ¢ legivel, e
as significagoes oriundas desta inscricio que releva da revisio secundaria devem,
portanto, ser suspeitas. Além de introduzir o textual no plano da figura, essa revisao
também protege o figural infiltrado no texto. Daf a consideracao de Lyotard de que
“o trabalho do sonho nao é uma linguagem; é o efeito na linguagem da forca
exercida pelo figural (como imagem ou forma). Essa for¢ca quebra a lei. Ela impede
de ouvir, mas torna visfvel: essa ¢ a ambiguidade da censura®”.

Chegando ao final do livro de Lyotard, em A cumplicidade do desejo com o figural (p.
268-2706), essa forca libidinal difusa que ¢ o desejo, articulada a figura, ¢
precisamente a transgressao do texto da pré-consciéncia; a propria realizacao (do
desejo) vem também desse choque transgressivo que torna o sonho ilegivel. Nesse
capitulo, Lyotard ira distinguir, ainda, trés configuracdes da figura, que sdo vistas
como as vias de entretenimento entre o desejo e a figurabilidade: a figura-imagem
(transgressiao do objeto), a figura-forma (transgressao da forma) e a figura-matriz
(transgressao do espaco). A figura-imagem ¢ a propria alucinagao ou sonho, é aquilo

24 A interacdo entre desejo, censura e pensamento do sonho é descentralizada nas obras de Freud;
a censura aparece, em Interpretagdo dos sonhos, como a operagio pela qual os residuos da vida
cotidiana aparecem para encobrir um desejo arcaico, e este proprio desejo ja carrega a repressdo
primaria. E importante notar que a relacio entre desejo e censura é imposta pelas normas “ocultas”
do principio de prazer em sua busca de equilibrio com o principio de realidade.

25 LYOTARD, Jean-Francois, op. cit., p. 267.
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que o filme e a pintura nos oferecem e que pertence a ordem do visual como
contorno ou esboco. Ja a figura-forma ¢ a Gestalt da configuragao, aquilo que esta
presente no visivel, e que pode mesmo ser visivel, mas que geralmente permanece
nao vista. Por ultimo, a figura-matriz ¢ o proprio objeto da repressiao e fantasia
originarias, ela ¢ invisivel e esta atada ao discurso muito embora seja também um
modo de viola¢ao do mesmo: ela ndo pertence nem ao espago textual nem ao figural
— ela é a propria diferenca. A “matriz fantasmatica”, como chama Lyotard, nio ¢
origem, ¢, a0 contrario, a testemunha da auséncia de origem, pois tudo o que se
apresenta como objeto de um discurso originario nao passa de uma figura-imagem
alucinatoria colocada nesse nao-lugar que ¢ a matriz. Tanto o discurso, como a
forma e a imagem atravessam a figura-matriz, instalando uma “confusao espacial”
na qual as palavras sdo tratadas como coisas e formas, as coisas como formas e
palavras, e as formas como palavras e coisas, sendo todas essas trés instancias
desconstruidas, portanto, pela interferéncia de uma na outra.

Se mesmo a pulsio ja é de certo modo um desvio do instinto, o desejo, enquanto
representacao dessa pulsdao, enquanto esfera da auséncia na presenca, da distancia,
enxerga cada 6rgdo como uma potencial zona erdgena. Se o inconsciente esta
sujeito ao principio de prazer, se os seus julgamentos sao sempre assertivos e
positivos ¢ porque ele substitui a realidade externa pela realidade psicoldgica. Por
isso, as operagdes do processo primario, a condensaciao e o deslocamento siao
indiferentes a realidade, e por isso também o espago do inconsciente ¢ de algum
modo a transgressao dos espagos discursivos (do sistema e da referéncia), e nao
deve se confundir com eles; o espago do inconsciente ¢ mobilidade incessante, ¢ o
que autoriza que as palavras sejam tomadas por coisas, ¢ o que viola, portanto, as
duas negatividades do discurso. No sono, assim como no orgasmo, a conaturalidade
corpo/mundo ¢ suspensa, e o proprio corpo ¢ tomado como mundo; assim como
no sintoma neurdtico, no sonho as propriedades perceptivas da figura mundana
desaparecem. Com isto, podemos concluir, diz Lyotard, que se o espago da
elaboragao onirica nao ¢ o da significagao, tampouco o ¢ o da designacdo, mas sim
o espa¢o de uma representacao que nao segue as regras do espaco sensivel, que nao
faz parte da ordem da linguagem, nem da ordem referencial ou mundana — este
espaco do inconsciente ¢ aquele da simultaneidade na sucessividade, como na
figura-imagem dos desenhos de Picasso em Etude de nu (1941) ou como no Chosen
site de Klee (1927).

No tépico Deseo no discurso (p. 277-3206), Lyotard apresenta uma das hipoteses chave
do livro, que serd a subversao do pensamento tradicional no qual a verdade ¢ aliada
ao conhecimento enquanto a figura ¢ aliada a ilusdo, desvelando no espaco figural
uma funcao de verdade. Na arte, a verdade de que fala Lyotard ¢ criada pelo desejo
e nada tem a ver com a revelagdo. Trata-se de uma verdade que representa, que
nada nos ensina, e que aparece, como a utopia, onde nao esperavamos: “o discurso
nao ¢ poético porque nos seduz, mas porque também nos faz ver as operagdes de
seducio e do inconsciente — ilusao e verdade juntas terminam como meios do
desejo’™. Com Freud, o trabalho da arte ja aparece como trabalho de verdade: o
trabalho de arte é verdade desde que se apresente efetivamente como trabalho de

26 LYOTARD, Jean-Francois, op. cit., p. 321.
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fantasia, ndo como conhecimento ou salvagao (religido). Por isso Lyotard reivindica
a hipétese de que o trabalho de arte nio consiste somente em ilusao, em oposicao
a0 conhecimento, mas também em verdade:

O espaco no qual os elementos ordenados irao aparecer deve
ser mais que um espaco de ilusio (com sua condensagiao
satisfazendo o desejo); deve ser também um espago de verdade,
onde as operagoes primdrias se mostram pelo que elas sao ao invés de
servirem para sustentar a fantasia. Essas operagoes sdo, portanto,
isoladas de seu alvo libidinal e se fazem visiveis por elas mesmas.
Elas nio mais conduzem somente a satisfacdo alucinatéria do
descjo, pela qual Eros carrega sua missio mesmo em situacoes
de sofrimento. Essas operacdes se revelam como tragos de pura
diferenca, como zonas de aflicio, nas quais a pulsao de morte —
o movimento de e em direcdo a diferenca — se afirma, circulando
em volta das formacoes do prazer, da realidade e do discurso?’.

Com o ultimo capitulo, finalmente, Retorno, anto-ilustragio e reverso duplo (356-389),
chegaremos ao cumprimento da investigacio proposta aqui, qual seja, compreender
a proposicao de Lyotard que diz que a arte é a nao realizagao do desejo. Os
elementos que introduzimos para chegar ao entendimento desta questdo se
interpdem durante todo o livro de Lyotard, de modo que, olhando para tras,
podemos resgatar como a questao das negatividades, da distin¢ao entre oposicao e
diferenca, e também as distin¢Oes entre a triade do espaco textual (significado,
significante e referéncia) e do espago figural (imagem, forma e matriz) contribuem
para a apreensdo das aproximagdes e dos distanciamentos entre a arte e o sonho,
mesmo que o seu dilema recaia sempre sobre o mesmo vértice: o desejo.

Ora, ja foi sugerido aqui como e porque o sonho realiza o desejo; mas, porque a
arte, que compartilha com o sonho os mesmos procedimentos do espago do
processo primario (condensagao, deslocamento, figurabilidade), trata do mesmo
modo as palavras como coisas, investe profundamente na desconstrucao da
linguagem articulada e do pensamento em vigilia, porque a arte, com todas essas
caracteristicas semelhantes as do sonho nao vem a realizar o desejo como o sonho
o faz? Acontece que, com a arte, mesmo que possamos identificar certo impulso,
port parte do artista ou mesmo do contemplador, em buscar identificar o conteddo
das formas apresentadas, essas mesmas formas blogueiam o desejo em sua procura por
satisfagio, pois elas “se recusam a ser ignoradas” "~ o desejo é, pois, ao contrario, mantido

em um estagio de insatisfacao.

. ~ 2 . . . .
Se na interpretacio” dos sonhos interessa ao analisando e ao analista deixar
emergir condi¢cdes do desejo censuradas e reprimidas pela propria psique, ou seja,

27 LYOTARD, Jean-Francois, op. cit., p. 386.

28 LYOTARD, Jean-Francois, op. cit., p. 357.

29 A interpretacdo (deutung) para Freud adquire um significado oposto ao ordinario e mesmo ao
hermenéutico; aqui, a interpretagdo deve ser concebida como um trabalho cuja pré-condicio é
precisamente a desconstrucido do discurso. Por isso a chamada “atencdo suspensa” por parte do
analista: esse método protege o ouvido da ilusio da racionalidade, assim como da comunica¢io
articulada, de modo que o analisando flutue sobre seu proprio discurso, deixando que a “livre
associa¢do” seja produzida a partir das distor¢oes ecoadas pelo processo primario, que devem, desse
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se aproximar a0 maximo desse conteudo (inesgotavel e inalcangavel) do processo
primario, do inconsciente, na arte interessa ao artista ¢ ao contemplador a
fulguracao das formas livres (como o jogo livre das formas da imaginagio, em
Kant), a brincadeira, o jogo que enseja neste espago a danga, seja ela abstrata ou
surrealista, das figuras. A arte revela-se como objeto transicional, semelhante aquele
da relacio seio/ldbios na amamentacio, simultaneamente interioridade e
exterioridade. Mais uma vez, ndo ¢ interessante, aos olhos de Lyotard, fazer dessa
transicionalidade um mecanismo da dialética da reconciliacao, como se a fantasia
apresentasse uma interioridade como exterioridade, pois assim contribuimos para a
ocultacio da heterogenecidade radical que insiste entre o processo primario e
secundario. Nem a fantasia nem a arte nos aproximam do conhecimento ou da
realidade: mais do que isso, a relacao entre forma e conteudo ¢ invertida de uma
para a outra. Na fantasia, as formas nio se permitem, como na arte, ser tomadas
independentemente, ja que, funcionaria fiel do principio de prazer, mesmo nas
pulsdes de morte, seu objetivo € satisfazer o desejo; “enquanto a fantasia preenche
o espaco do desapossamento, a arte desapossa o espago da satisfacio™”.

Se a arte cria diferenca ¢ justamente através da combinacao de dois espacos
heterogéneos, ao passo que a fantasia, ao contrario, incorpora essa diferenca
transformando-a em oposicao e repeticio — ou seja, em sintoma. Nesse espa¢o de
desapossamento (espago por exceléncia do fluir energético livte no processo
primario) que ¢ o da arte, espaco de oscila¢ao (dimensao de jogo entre o discurso e
a figura’), a distingdo em relagio ao sintoma torna-se ainda mais clara: a arte se
recusa a ser reprimida pelos encadeamentos do nivel secundario, e mesmo pela
cumplicidade entre Eros e Logos. Contudo, Lyotard ressalta que ha certa angustia
em tentar manter aberto esse espaco de desapossamento, esse vazio de onde as
figuras saltam. A criacao da diferenca, do evento, nesse espaco de desapossamento,
da ensejo a um afeto correspondente a representacao do processo primario que
Lyotard chama fezura, “a ansiedade na ordem estética”.
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